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Este estudo objetiva apresentar parametros luminicos especificos para a expressividade da obra exposta em espagos de
arte. O estudo aprofundado desta tematica envolve uma abordagem interdisciplinar dos aspectos cientificos
significativos de aplicabilidade museografica, fundamentais para a compreensao da inter-relagdo entre a luz, a visdo e a
pintura. Além disso, este estudo apresenta uma analise sob a otica da usabilidade por meio da experiéncia do usuario,
através de uma técnica de avaliagdo chamada eye tracker, que visa mensurar a aten¢do e o engajamento do mesmo
durante a interagdo com a interface. Os dados levantados ¢ analisados contribuiram para a percepgdo espacial do
individuo no espaco expositivo contemporaneo através da iluminagdo, e para a elabora¢do de recomendagdes luminicas
especificas que possam garantir a autenticidade das cores proporcionando a fidedignidade da obra de arte pictorica.

lighting, exhibition spaces, work of art, exhibition

This study aims to present specific lighting parameters for the expressiveness of the work displayed in art spaces. The
in-depth study of this theme involves an interdisciplinary approach to the significant scientific aspects of museographic
applicability, fundamental to understanding the interrelationship between light, vision and painting. Furthermore, this
study presents an analysis from the perspective of usability through user experience, through an evaluation technique
called eye tracker, which aims to measure user attention and engagement during interaction with the interface. The data
collected and analyzed contributed to the individual's spatial perception in the contemporary exhibition space through
lighting, and to the elaboration of specific lighting recommendations that can guarantee the authenticity of the colors,
providing the reliability of the pictorial work of art.
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1. Introducio

E uma pesquisa que propde o contributo do design de iluminagio em termos de valorizagio e fidelizagdo
estético-artistica da obra de arte pictorica através da sua inter-relagdo com parametros psicofisiologicos da
visdo e da luz, de modo que a interpretacdo da obra de arte constitua um meio por exceléncia de
comunicacdo visual. Neste ambito, pretende-se conscientizar o expositor ou galerista para o importante papel
da iluminagao de forma que o resultado obtido através de parametros luminicos aplicados nos espagos
expositivos contemporaneos proporcione pinturas fidedignas ao momento de concepgao da mesma,
atendendo assim aos desejos do artista visual que € levar ao observador, através da sua arte, 0 mais proximo
possivel das suas intengdes de quando concebeu.

Os espagos expositivos sdo uma marca da vitalidade da diversidade cultural que se tem processado nos
ultimos tempos. Estes espagos caracterizam a renovagao e o dinamismo da sociedade em transformagao.
Hoje em dia ha uma multiplicidade de espagos expositivos contemporaneos com caracteristicas muito
diversificadas apesar da constancia de alguns elementos identificadores comuns. Esta multiplicidade passa
pelas diferentes formas fisicas que um espaco expositivo contemporaneo assume, seja por aquilo que escolhe
expor, pela relagdo que estabelece com os artistas ou com o tipo de atividades que desenvolve.

Entre os elementos identificadores comuns esté a cor. A cor varia de acordo com a natureza ¢ a qualidade da
fonte luminosa (GURAN, 1992, p. 31). Na pintura, os efeitos ficardo por conta das nuances de luz e sombra.
Na Historia da Arte, a jungdo das palavras “luz” e “sombra” remetem a um procedimento em pintura onde a
aten¢do do artista dirige-se aos contrastes luminosos na tentativa de transmitir maior veracidade (DIAS,
2007, p. 55).

Para o artista, as condi¢des de luminosidade no seu local de trabalho sdo de extrema importancia, assim
como no ambiente expositivo. O artista ao trabalhar em um ambiente pouco iluminado reduz a sua
capacidade de observacdo. Com isso a obra ndo traduzira o que se pretende, dadas as alteragdes cromaticas
(PAIS, 2014, p. 161).

A arte contém importancia fundamental na “manutengdo da identidade cultural”, pois ¢é
originaria de suas proprias raizes. Constitui parte da expressdo desenvolvida para a
comunicagdo ¢ compreensdo da realidade, em face do interesse que o homem tem por sua
existéncia. A cultura artistica vincula-se a valorizagdo conceitual das linguagens, se
constitui como um valor objetivo, contendo um fim util para a sociedade (CARRIER, 2010,

p-33).

Para decidir o que é ou ndo arte, todas as culturas possuem instrumentos especificos. Um deles é o discurso
sobre o objeto artistico, ao qual € reconhecida a competéncia e a autoridade, conferindo o estatuto de arte a
um objeto. Também sdo previstos pela sociedade locais especificos onde a arte pode manifestar-se, ou seja,
locais que também déo estatuto de arte a uma obra. Para Coli (2006, p. 10), em um museu ou em uma
galeria, sabe-se de antemao que encontrara obras de arte; num cinema "de arte", filmes que escapam a
"banalidade" dos circuitos normais; numa sala de concerto, musica "erudita" etc. Esses locais garantem assim
o rotulo "arte" as coisas que apresentam, enobrecendo-as.

Na transformag@o da arte, a obra de arte ou os objetos artisticos como os quadros e as esculturas possuem
interesses expositorios quando reinem um conjunto de atributos de carater estético, artistico, simbolico e
historico, constituindo uma fonte de informagao teodrica e visual, merecedora de ser estudada, interpretada,
preservada e divulgada ao publico.
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2. Iluminacao artificial

A luz natural (o sol) dentre tantos beneficios, proporciona nogao de tempo, dependendo da intensidade e
coloragdo da luz, possibilitando compreender qual o horario do dia. Porém, a autonomia para a realiza¢ao das
mais variadas atividades em horéarios diversos foi conquistada através do uso de fontes de luzes artificiais

(Figura 1).
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Figura 1 — Percurso historico da iluminacdo até as fontes artificiais

A iluminagao, além de fator determinante de conforto, orientagcdo e execugao da tarefa em um espago, ¢
responsavel por parte da percepgdo do ambiente de forma subjetiva. Como configurador do ambiente visual,
a luz influi na realizacdo de tarefas, na satisfacdo que o ambiente proporciona as pessoas e no éxito da fungao
para qual o espago foi criado.

Conforme Batiz et al. (2008, p. 479), a percepgao apresenta um papel importante na vida diaria do ser
humano, pois € por meio dela que o individuo atribui significados as coisas, agdes e feitos. Rodriguez e
Delgado (1998) descrevem o processo de percepcdo como sendo a atribuicdo de significado a estimulos
internos (fome e sede) e externos (frio e calor). Somente os estimulos percebidos pelos individuos sdo
selecionados e fragmentados para posteriormente serem remontados mentalmente como um quebra-cabega.

Tendo o processo de percepgdo de espacos uma resposta aos estimulos internos e externos, o julgamento de
conforto, segundo Ashrae (2001) € um processo cognitivo que envolve muitos dados de entrada
influenciados por aspectos fisicos, fisiologicos, psicoldgicos e outros. Segundo a psicologia, o processo de
julgamento do conforto ¢ elucidado pelos conceitos de sensagdo e percepgao.

3. O orgao da visao

A visdo ¢ um dos 6rgaos do sentido que possibilita mais informagoes através da percepcao. Segundo
Fresteiro (2002), a visdo deve proporcionar os estimulos necessarios para ajuda-la a perceber, identificar,
interpretar e utilizar informagdes visuais com eficiéncia para uma mobilidade segura. Um dos estimulos mais
importantes para isso se da por meio da iluminagdo, visto que suas possibilidades podem indicar percursos,
barreiras, informacao e zonas de perigo.
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O olho ou bulbo do olho é composto por trés membranas que atuam como revestimento, além de trés
elementos transparentes localizados em seu interior (Figura 2).
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Conforme Vicentin (2011) a luminosidade natural ou artificial chega aos olhos como uma onda visivel,
captada pelo complexo sistema da visdo. Os raios atravessam a cornea ¢ seguem para a retina, formando uma
imagem invertida da cena. Células especializadas enviam a informacao visual ao cérebro por meio do
sistema nervoso. Ja na mente, ocorre a corre¢do do quadro, o que faz com que a imagem seja vista da forma
original. Embora boa parte do trabalho fique com o cérebro, o olho antes disso cumpre uma série de tarefas.
Como uma camera fotografica, o miisculo ocular precisa regular o foco e a entrada de luz. E justamente
nesse ponto que pesam as condi¢gdes de iluminacao dos ambientes.

4. Iluminacdo para espacos expositivos

Seria possivel tragar um amplo painel historico das conquistas alcangadas desde o inicio do século XVIII, em
relagdo as tecnologias que permitiram o uso da luz artificial como um meio de expressdo na arte. Porém, tal
empreendimento ultrapassa o escopo dessa tese. O recorte ird tratar entdo os principios norteadores dessa
pratica.

Foram selecionados entre os antecessores Antoine Lavoisier (1743-1794) e Moholy-Nagy (1895-1946),
considerados referenciais para uma analise mais aprofundada ao elegerem, ao longo de suas trajetorias, a luz
como principal meio expressivo que convidavam o publico a participar de uma experiéncia perceptiva
inédita. Estabeleceram assim, novos parametros para as analises sobre a produgdo arte-luz.

Antoine Lavoisier (1743-1794), considerado como o pai da quimica moderna, abre o seu “Relato sobre a
Iluminagdo de Casas de Espetaculo” em 1978, destacando a iluminagao de teatros e espetaculos no século
XVIII como objetos de estudo. Segundo TUDELLA (2017), Lavoisier afirma que o modo como se ilumina o
espetaculo, bem como os espectadores corresponde a uma espécie de estado de barbarie. Ainda segundo o
autor, o quimico critica duramente o incoémodo causado aos espectadores devido ao posicionamento das
fontes luminosas, impedindo o pleno acesso visual. A partir destas observagdes, algumas mudangas
importantes ocorreram, como a substituicdo do material das velas por uma lamparina, representando menos
desconforto olfativo. A unifica¢do da luz da plateia em um tnico candelabro também foi uma mudanca
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apontada por Lavoisier, tornando a iluminag@o mais suave, corrigindo assim o ofuscamento causado aos
espectadores.

Nos espagos expositivos assiste-se a uma crescente preocupagdo com a influéncia exercida pela luz sobre a
obra de arte pictorica nos varios métodos de interpretacdo e apresentacdo expositiva recorrendo a novas
gamas de produtos e sistemas especializados.

Importante afirmar também que em muitos casos as pinturas, por si s, propdem muitas vezes uma
orientagdo especifica de luz e uma composigdo cromatica que devem ser avaliadas e respeitadas de forma a
que a iluminagao expositiva se mimetize com a iluminagdo pictdrica.

Dentre todas as etapas necessarias ao projetar uma galeria de arte, destaca-se o projeto luminico e a sua
importancia por complementar e valorizar o design expositivo. A luz ¢ um dos principais fatores de
valorizacdo dos espagos e da arquitetura, ja que é responsavel por cerca de 80% da percepcdo ambiental
humana (CRUZ, 2018). Assim, ¢ importante que o projeto luminotécnico seja integrado ao arquitetonico,
tanto para realgar determinadas caracteristicas do espaco de exposicao quanto para orientar 0s usuarios nos
seus diferentes percursos, ou valorizar o que estd exposto, conforme exemplo na Figura 3.

Figura 3 - Sistema de ilumina¢do permanente da galeria Millennium

Uma lampada mal especificada ou mal posicionada pode provocar cansago ocular, irritagdo e dores de
cabeca. A luminosidade natural ou artificial, chega aos olhos como uma onda visivel, captada pelo complexo
sistema da visdo. Os raios atravessam a cornea e vao para a retina, que forma uma imagem invertida da cena.
Células especializadas enviam essa informagao visual ao cérebro por meio do sistema nervoso. Ja na mente
ocorre a correcdo do quadro, o que faz com que a imagem seja vista da forma original. Embora boa parte do
trabalho fique com o cérebro, o olho antes disso cumpre uma série de tarefas.

Com relagdo a pintura, a instalagdo luminotécnica deve garantir sempre uma iluminagao uniforme em toda a
superficie da obra (independentemente de necessitar ou nao de uma iluminagdo de destaque). No entanto,
constata-se com frequéncia que as obras apresentam um nivel elevado de iluminancia na zona pictdrica mais
proxima da respectiva fonte de luz, o que dificulta a legibilidade integral da obra, podendo desencadear a
falta de atencao visual.

53

Revista Ergodesign & HCI
ISSN 2317-8876



EI-. ﬂﬂﬂSi n 8 “Bl PUC-Rio Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
u u Departamento de Artes & Design | PPGDesign

numero 2, volume 11, jul-dez (2023) LEUI | Laboratério de Ergodesign e Usabilidade de Interfaces

5. Espacos expositivos

Desde os primoérdios, o ser humano atribui um carater simbolico as manifestagdes envolvendo a arte, de
acordo com o nivel de desenvolvimento social e cultural de cada sociedade. Sendo a pintura uma das mais
antigas manifestagdes culturais da civilizacdo humana, sua evolugdo técnica envolveu, além da criagdo de
pigmentos, a ampliagdo do campo de perspectiva com o jogo de luz e sombra e a criagdo das cenas no espaco
com a iluminacao, ressaltando as expressoes artisticas e despertando as emogoes.

Como exemplos da diversidade cultural, as manifesta¢des artisticas dos povos de todos os tempos ¢ lugares
representam uma parcela da riqueza criadora de sua cultura. Independente da época ou cultura em que foi
criada a obra, seu valor ¢ universal: de estima humano, questionamento existencial, sonhos, questdes sociais
e politicas, elas documentam as culturas. A transformagdo de coisas em meios para a arte tem o potencial de
contribuir para a reflexdo e para o conhecimento.

Com isso, pode-se afirmar que uma obra de arte exposta em uma galeria proporciona sensagdes ao ser olhado
pelos seus apreciadores, sejam elas fisicas ou psicologicas, inclusive o prazer. As mais variadas sensagoes
sdo capazes de agradar as pessoas por si mesmas destacando-se as sensagdes visuais.

Essas sensagoes sdo elaboradas pela capacidade do usuario em decompor o objeto em suas qualidades. Por
meio das sensagdes o individuo passa a perceber o objeto quando consegue recompd-lo como um todo, isto
¢, organiza-lo e interpreta-lo. Assim, a sensag¢do conduz a percep¢ao (CHAUI, 2000).

A percepgdo € o que se compreende, o resultante no intelecto. Ela ¢ altamente seletiva e antecipatdria, sendo
a visdo o 6rgdo que mais proporciona a antecipagao perceptiva (MACHADO, 1988). A percepcdo das cores
ocorre gracas a entrada de luz que atinge o fundo dos olhos, onde a luz reflete-se nos objetos e segue em
linha reta para o olho. Ela passa através da cornea, para dentro da pupila e através do cristalino. A cérnea e o
cristalino ajustam-se a luz (refratam) para que a retina foque. Os fotorreceptores (cones e bastonetes) na
retina convertem a luz em impulsos elétricos, que atravessam o nervo 6tico até ao cérebro. O cérebro
processa os sinais para criar uma imagem (ESSILOR, 2019), conforme a Figura 4.
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Figura 4— Percurso da luz até o cérebro

Mas o que leva o individuo a querer visitar uma exposi¢do? Podem-se imaginar inimeros motivos, desde os
mais intimos aos mais ocasionais: conhecer a galeria, ter interesse pelos assuntos tratados em uma exposicao,
alargar horizontes, divertir-se e acompanhar pessoas. Conhecer, de fato, essas motivagdes pode ajudar muito
no planejamento de uma agdo educativa adequada (MARTINS; NAVAS; CONTIER; SOUZA, 2013, p. 22).
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Na pesquisa realizada pelo OMCC (Observatorio de Museus e Centros Culturais) a maioria das pessoas
declara que o principal motivo da visita ¢ conhecer a galeria, o que significa que muitos vao a esse lugar pela
primeira vez. De fato, “buscar novidades” € um motivo importante para a realizacdo de uma visita. Esse dado
¢ riquissimo para ser considerado no momento de planejamento do ambiente expositivo. Ter uma boa
primeira experi€ncia em exposicdes pode levar os visitantes a se tornarem um publico constante das galerias,
de museus e dos demais centros culturais.

6. Discussoes

A tecnologia na 4rea da iluminagdo segue evoluindo de forma extremamente célere nas ultimas décadas e
hoje o mercado oferece uma extensa gama de produtos e solu¢des. No caso particular dos espagos
expositivos, a escolha pelo tipo de equipamentos de iluminagdo e respetivas lampadas apresenta-se como
uma tarefa rigorosa, pois ndo so se encontram em jogo o carater estético e funcional, como também delicadas
condicionantes a nivel da conservagao preventiva, como sera analisado no capitulo seguinte.

Eficiéncia, descricdo e facil manutencao representam assim importantes fatores a considerar na escolha do
equipamento de iluminagdo museografica, parametro para o qual a fonte de luz eleita terd particular
relevancia.

Os tipos de lampadas existentes podem ser agrupados segundo trés grandes setores: o primeiro engloba as
lampadas que usam um filamento incandescente metalico (incandescentes normais, haldgenas,
halégeno-refletoras e tungsténio- halogéneo); o segundo grupo refere-se as lampadas de descarga
(fluorescentes, vapor de merctrio de alta pressao, vapor de sodio de baixa ou alta pressao, vapores metalicos)
e um terceiro grupo corresponde a mais recente tecnologia de semicondutores, os LEDs (Lighting Emitting
Diodes ou Diodos Emissores de Luz).

Surgindo inicialmente nos anos 80 para aplicagdes pontuais, a tecnologia LED representa hoje a maior
revolucdo dos ultimos tempos no campo da iluminacao e tudo aponta para que muito em breve ela venha a
substituir por completo todos os outros tipos de lampadas presentes no mercado ditas convencionais.
Revolucionarios pela longevidade e rendimento luminoso elevado, os LEDs sdo compostos por cristais
semicondutores que transformam por eletroluminescéncia a energia elétrica diretamente em luz.

Como umas das principais vantagens dos LEDs reconhece-se o reduzido consumo de energia face a qualquer
outro tipo de fonte de luz artificial, caracteristica que atualmente se tornou fundamental face a crescente
demanda mundial de energia e necessaria diminui¢do de gas carbonico (MIER, 2016).

Ainda segundo a autora, no campo da iluminagdo museografica, a recente tecnologia LED tem se revelado
muito promissora, pois além do referido reduzido consumo energético, trata-se de uma fonte luminosa que
ndo emite ultravioletas e infravermelhos - raios nocivos para as pegas de arte.

Como outras vantagens, pode enumerar-se o prolongado tempo de vida util (cerca de vinte e cinco vezes
superior a lampada hal6gena), o consequente baixo custo de manutengdo, a boa eficiéncia energética e a
possibilidade de regulacdo de fluxo luminoso sem alteragdo da temperatura de cor.

Manter a temperatura de cor constante, mesmo com a variagdo de corrente (dimerizagdo) € uma grande
vantagem dos LEDs face a lampada haldgena, em especial para espagos expositivos.

A partir da analise das normas de iluminacgdo existentes para espagos expositivos compreende-se, no que diz
respeito a normas gerais brasileiras, que até recentemente os niveis de iluminancia médios indicados para
espagos expositivos eram vagos e insuficientes.

55

Revista Ergodesign & HCI
ISSN 2317-8876



EI-. ﬂdﬂSi n 8 “El PUC-Rio Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
u u Departamento de Artes & Design | PPGDesign

numero 2, volume 11, jul-dez (2023) LEUI | Laboratério de Ergodesign e Usabilidade de Interfaces

O artista esfor¢a-se por fazer resultar a sua obra, esforca-se para chegar ao cerne de uma
questdo insistentemente trabalhada e depois vé-se obrigado a montar a obra numa sala de
museu, que acaba por a anular (FRITSCH, 1999").

Com a verificagdo da ABNT NBR ISO/CIE 8995-1:2013 — Iluminagao de ambientes de trabalho, valida
desde 21/04/2013, a iluminagdo de obras de arte passou a ser referenciado por museus (em geral)
acompanhado pela observacao: “iluminacdo adequada para atender aos requisitos de exibicao e protecao
contra os efeitos de radiacao”.

7. Consideracoes finais

Diante de um cenario contemporaneo midiatizado, a busca pela atengdo, engajamento e retengdo do publico
nos espacos expositivos exige novas estratégias onde busca-se, entre outras questdes também importantes, a
integragdo da arquitetura e da ilumina¢do como contribui¢do fundamental para a apreciacao do trabalho
artistico, além de tornar-se um instrumento vital para a criagdo de uma experiéncia Unica entre o artista e a
sua obra e entre as obras e o publico.

O museu tem sido considerado um lugar em continua transformagdo, com principios sempre relativos e
revisaveis e uma multiplicidade de modelos e formas que tém muito a ver com o carater poliédrico e
multicultural do séc. XXI (MONTANER, 2003).

Atualmente, segundo MIER (2016), perante o célere progresso tecnologico, as solu¢des de iluminagéo
artificial ndo podem mais ser controladas pelos arquitetos em exclusividade, sem recorrer a ajuda de
profissionais especializados que traduzam, nas suas obras, os conceitos luminotécnicos pretendidos, aliando
a uma perspectiva de carater estético, uma visdo técnica mais especializada.

A tarefa de iluminar um espago ou um objeto - fungdo exigente que implica em um alto grau de sensibilidade
por parte de quem projeta a luz - também significa saber obscurecer ou ndo iluminar, pois estes contrastes
revela as formas e permite visualizar a materializagdo e formas da arquitetura.

Consequéncia desta dimensdo mais subjetiva e sensitiva subjacente ao dominio da luz, na sua vertente
artificial, os lighting designers podem assim serem definidos pelo conjunto de profissionais cujo desafio
descrito de uma forma simples, se baseia na capacidade de encontrar a luz certa, na quantidade e qualidade
certas, para o local e momento certos.

Através de um constante trabalho multidisciplinar, de didlogo com o arquiteto, com os engenheiros e com o
cliente, € essencial que este novo profissional desenvolva um olhar holistico. No planejamento dos espagos
expositivos, estardo certamente envolvidos outros profissionais, como curadores, diretores, restauradores,
artistas, designers etc.

Além da aptiddo para aferir os niveis exigiveis de luminancia e iluminancia de um determinado espaco,
segundo uma visdo mais objetiva e técnica, o lighting designer deve paralelamente ser sensivel a uma série
de outros fatores relevantes para o desempenho da luz em cada contexto, atentando, por exemplo: a
composi¢do geral e diferentes escalas do espaco em questdo, a luz natural, as cores, reflexdo e textura dos

Y FRITSCH, Katharina, “Museu. Modelo 1:10”, in LAMPUGANI, Vittorio Magnago, et al., Museus para o Novo Milénio —
Conceitos Projectos Edificios, Ed. Prestel, London, 1999, p. 30.

56

Revista Ergodesign & HCI
ISSN 2317-8876



EI‘ nllasi n 8 “GI PUC-Rio Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
u u Departamento de Artes & Design | PPGDesign

numero 2, volume 11, jul-dez (2023) LEUI | Laboratério de Ergodesign e Usabilidade de Interfaces

diversos materiais de revestimento (paredes, pavimentos, tetos) ou ao ambiente a recriar conforme a fungéo a
desenvolver.

Deste modo, a partir de toda a referéncia bibliografica que abrangeram estudos sobre iluminacdo, cor e
espagos expositivos e a partir das percepgdes dos artistas visuais fundamentaram a defini¢ao de sete
pardmetros luminicos para espagos expositivos que garantam a fidelidade das cores nas obras de arte
pictoricas de acordo com a estrutura apresentada a seguir na Figura 5:

PARAMETROS
LUMINICCS PARA

ESPACOS
EXPOSITIVOS

Figura 5 — Estrutura dos pardmetros luminicos para espagos expositivos

8. Conclusao

Poucas institui¢des mudaram tanto quanto os museus nas ultimas décadas. Em especial os museus de arte, os
quais passaram de lugar conservacionista para lugar de agdo da arte contemporanea. A discussdo entre a arte
contemporanea e a producao dos espagos que a exibe, ou entdo, da ndo necessidade de espagos fisicos,
coloca o museu de arte numa posi¢ao de transformacao de valores e concepgoes.

Os resultados apresentados fundamentaram o desenvolvimento de parametros luminicos especificos para
espagos expositivos contemporaneos. Nessa perspectiva, foi considerada a criagdo de sete parametros
luminicos, sendo eles: controle da iluminagdo natural através da arquitetura, lampada LED, dimerizagdo e
sistema de controle, baixo consumo energético, indice de reproducdo de cor, temperatura de cor e
conservagao preventiva.

Os resultados obtidos com a pesquisa revelam a direta relagdo entre o Design e a Arte, onde € possivel
garantir, através de parametros luminicos especificos, a fideliza¢ao da obra pictorica do artista visual
conforme as intengdes artisticas por ele pretendidas.

Equivalente a uma camera fotografica, o musculo ocular precisa regular o foco ¢ a entrada de Iuz. Nesse
ponto, as condi¢des de iluminacdo dos ambientes — no caso da presente pesquisa a galeria de arte
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contemporanea — deve seguir parametros luminicos especificos, direcionados as exposi¢des, para que se
obtenha a satisfacdo do artista em ter o seu quadro fidedigno as suas intengdes artisticas.
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