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RESUMO

O presente artigo busca entender a multiplicidade do conceito de reexisténcia por meio do Pavilhio de
Barcelona, de Mies van der Rohe. Partindo de uma andlise do contexto no qual a obra foi projetada, da sua es-
trutura e do seu design, busca-se evidenciar o seu legado tnico no século XX e a sua capacidade de ressignificar
a ideia de reexisténcia. Nesse sentido, essa nogao ¢ aplicdvel na obra tanto para a experiéncia corpogrifica do
individuo na cidade espanhola, como trabalho artistico, quanto para a no¢ao tida sobre a Alemanha na comu-
nidade artistica internacional em um momento delicado para o pais, como simbolo de pensamento filoséfico e
construtivo.
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ABSTRACT

This present article is a case study that seeks to understand the multiplicity of the concept of Reexistence
through the Barcelona Pavillion, by Mies van der Rohe. Through an analysis of the context in which the work
was thought, of it’s structure and it’s design, it seeks to make clear the unique legacy the work has in the
twentieth century and its capacity to give new meanings to the idea of Reexistence. In this sense, this notion is
both applicable to the bodily expirience of the individual in the city, as a work of art, and to notion had about
Germany in the international artistic community in a delicate moment for the country, as a symbol of philo-
sophical and constructive thought.
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1. Mies van der Robe, O pavilhdo de Barcelona.

O CONTEXTO

1929: em um cendrio pds-1 Guerra Mundial, chefes
de Estado e artistas veem a Alemanha como um pais
extremamente fragilizado, como deixa claro Daniel
Schénpflug em “A Era do Cometa” (2018). Além
da prépria derrota na guerra, extremamente custosa
tanto em quesitos materiais quanto em quesitos hu-
manos, a estrutura de poder nos anos seguintes tam-
bém pesava sobre o povo alemao. Inclusive o sistema
governamental era um simbolo de instabilidade. Se-

gundo Tiago Henrique da Luz:
a Republica de Weimar (1919-1933) se

estabelece em meio a tentativas de gol-
pes revoluciondrios e reaciondrios. De-
pois da repressao violenta dos grupos de
esquerda, esta republica continuou sen-
do percebida como uma aberragio, aves-

sa a0 “espirito” e & “cultura” alemaes. (da
LUZ, 2013)

Enquanto isso, em um espectro mais regional, havia
também questoes de poder ultrapassadas, vistas na
6tica de Arno Mayer como um elemento de aspec-
tos feudais. Ele se mantinha metaforicamente como

uma classe dirigente conduzida “segundo moldes

pré-capitalistas”, ligada por “interesses burgueses” e
“possibilidades econémicas oferecidas pelo capitalis-

mo” (MAYER, 1987, p.21).
Na esfera social, a Alemanha do fim da década de

1920 também se encontrava em crise. A humilhac¢ao
revanchista imposta pelo Tratado de Versalhes em
oposigao aos Quatorze Pontos de Wilson contrastava
fortemente com o sentimento sociocultural no pais.
Os aliados pareciam desejar “espremer o limao ger-
manico até rangerem as sementes’ (HENIG, 1991,
p.9). Por outro lado, a velha burguesia alema, ainda
ligada a moldes franceses, se opunha aos novos an-
seios do povo e da intelectualidade. Richard Wagner,
Gerhart Hauptmann e até mesmo Heidegger, com
suas nogoes de enraizamento e sua paixio pelo cam-
po alemio, defendiam hd tempos um crescente na-
cionalismo e a abdicacio de tradicoes de influéncias

anglo-latinas presentes na velha elite.

Por fim, a Alemanha encontrava-se em debilitada si-
tuagio econdmica. Além das imposicoes do Tratado
de Versalhes, os proprios custos de guerra se amonto-
avam sobre a populagio e sobre a frigil Republica de
Weimar. No inicio da década, a hiperinflacao, os valo-
res instdveis, os saldrios deficientes e a moeda desvalo-
rizada haviam obrigado a introdugao do Rentenmark,
plano monetdrio de conten¢io, jd que a questao fi-
nanceira estava fora de controle: “receber pagamentos

a tarde em vez de pela manha significava uma grande

reducio no ganho” (FRIEDEN, 2008, p.151).

A introdugao do plano Dawes, apoiado pelo governo
americano, em 1924, comegou a solucionar alguns
dos problemas mais urgentes. No fim da década, a
moeda ji comegava a se estabilizar. Contudo, no ano
de 1929, esse plano, bem como diversas outras estru-

turas econdmicas mundiais, jd dava sinais de esgota-
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mento (pré-quebra da bolsa de Nova York). A perma-
néncia de um clima revanchista nesse pés-guerra e os
maus olhares sobre a Alemanha em crise também nao
contribuiram para o estabelecimento de uma leitura

mais positiva do pais no contexto internacional.

E em 1929, nesse cendrio conturbado, que Ludwig
Mies van der Rohe apresenta o seu pavilhio para re-
presentar a Alemanha na Exposi¢ao Internacional de

Barcelona.

O PROJETO
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2. Vista aérea da zssenqﬁied/ung

Mies recebeu o convite para apresentar uma proposta
para o projeto do pavilhio de Barcelona em 1928,
ap6s obter sucesso na exibicio Werkbund de 1927,
em Sttutgart, como afirma Riccardo Manzoni (p.6)".
Sua contribui¢io foi um conjunto de casas chama-
do Weissenhofsiedlung, responsivel por agregar a
obra e visao arquitetonica de diversas personalidades
presentes na ocasido. Esse projeto foi de extrema im-
portancia nesta exibi¢ao “ao demonstrar conclusiva-
mente que os variados elementos arquitetonicos do
pos-guerra haviam se fundido em uma s6 corrente”,
como propée Philip Johnson (JOHNSON, 1947,

42)%, acrescentando que a obra “se mostrou o mais
q

importante grupo de construgoes da histéria da arte
moderna”. Na verdade, o alemao j4 tinha nesse mo-
mento uma trajetéria de sucesso para além desse
conjunto, sendo um dos expoentes do Modernismo,
junto com Gropius e Le Corbusier. A sua obra apre-
sentava um repertério amplo de inova¢oes que nega-
vam a arquitetura académica do século XIX, desde a
escolha de materiais as técnicas aplicadas. Além disso,
elas dialogavam com um embasamento tedrico-filo-
s6fico marcante da sua prética, acerca, por exemplo,
da horizontalidade construtiva e do uso de plantas
livres apds 1923. Quanto a essa ampla gama de ca-
pacidades, Johnson chega a afirmar que nenhum dos
outros grandes do Modernismo “igualou a quantida-
de e profundidade do trabalho pioneiro de Mies van

der Rohe; nenhum deles explorou tanto em tantas

diregoes diferentes.” (JOHNSON, 1947, p.34).

Nesse contexto, a escolha de Mies para projetar o
pavilhao foi extremamente consciente. Desde o ini-
cio do processo criativo, o arquiteto declarou que seu
objetivo seria estabelecer “a dura e clara atmosfera
da tecnologia e consciéncia na qual valores artisticos
e espirituais podem se desenvolver” (NEUMEYER,
1995). Aliando a sua m4xima do “Less is More” (me-
nos ¢ mais) a esse partido, Mies van der Rohe mos-
trou ser a escolha perfeita para representar o ideal de
Alemanha progressista, democrdtica, préspera e pa-
cifista em um momento delicado nos campos social,
politico e sobretudo econémico. Ele buscou tragos
simples e teve aten¢ao aos minimos detalhes, mesmo

com muitos impedimentos or¢amentdrios:

Se fosse necessario escolher um traba-
lho como o mais perfeito, essa escolha
recairia provavelmente sobre o Pavilhio

Alemio de Barcelona, de 1929. Mies

provou o que os inimigos do novo es-
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tilo sempre negaram — que era possi-
vel atingir a monumentalidade, nao
por meio de falsas colunas, mas sim por
meio de materiais espléndidos e um rit-
mo espacial imponente. (PEVSNER,
1982, p. 433).

3. Cadeira de Barcelona e detalhe dos materiais usados
na obra.

Enquanto outros pavilhées na Exposi¢ao Internacio-
nal apresentavam as novas mdquinas e tecnologias de
seus paises natais, o pavilhao de Mies era, em si mes-
mo, a exposi¢ao da capacidade alema nesse campo. A
aplicagao de finas placas de variadas pedras e a incor-
poragao inovadora do vidro na construgio, além de

objetos de trato muito delicado para a época, como

a Cadeira de Barcelona, eram simbolos do que o pais
era capaz de fazer. Sam Farnsworth, descrevendo a
construgao, deixou claro o brilhantismo do arquiteto

nesse aspecto:

O layout é de fluxo livre, as paredes
s30 na sua maioria de vidro, e hd pou-
co para demarcar espagos interiores do
patio que se alastra. Revestido em qua-
tro variedades de pedra (dois mdrmores
verdes, travertino e 6nix), vidro colorido
(verde, cinza, branco e claro), e metal
cromado, o edificio fundiu tanto mate-
riais novos quanto tradicionais em um
pequeno mas fluido espago. Da mesma
forma, técnicas cldssicas e modernas de
design foram utilizadas. Colunas, pedes-
tais, piscinas e uma grande escultura de
uma figura nua de George Kolbe foram
combinados com a liberdade dionisfaca

de um arranjo espacial dinAmico e¢ mo-

derno. (FARNSWORTH, 2010, p.2)°

Além das 6timas opgoes de materialidade, Farnswor-
th destaca também o efeito inovador que elas causa-

ram nos espectadores:

Os visitantes nao deveriam ser condu-
zidos em linha reta através do edificio,
mas sim tomar voltas e retornos con-
tinuos ao longo do caminho.Como o
Pavilhio nio tinha nenhuma funcao
especifica além de fornecer um espa-
co de descanso, Mies foi liberto dos
limites habituais associados a criagao
de um espago habitdvel a longo prazo.
Somente algumas pecas de mobilidrio
foram meticulosamente colocadas (...).

A “cadeira de Barcelona” é tao icbdnica,
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se niao tio misteriosa, como o Pavilhio
em que foi originalmente situada e hoje é
produzida em massa e vendida como um
acessério moderno. (FARNSWORTH,
2010, p.2)

4. A escultura de Kolbe em frente ao mdrmore de Mies.

Por outro lado, o que fez do pavilhao de Barcelona
um projeto tao especial nao foram somente as técni-
cas construtivas e o partido por trds dela. A combina-
a0 e orientagdo de planos horizontais (o pavilhao e
o pdtio) e verticais (0 mégaro) na criagao de espagos
¢ inédita em muitos aspectos e feita com maestria,
conectando diversos conceitos tradicionais as no-
vas técnicas do mundo moderno. Montaner destaca
seu valor imaterial ao perceber que a obra tange o
classicismo, o racionalismo, o neoplasticismo, o ex-
pressionismo e a natureza, com a escultura e com a
textura dos veios de mdrmore. “Abstragao e natureza,
tectonicidade e visualidade, a racionalidade da linha
e a sensualidade da curva, a objetividade cientifica e
a subjetividade de Nietzsche, se conciliam nesta obra

mestra” (MONTANER, 2002, p.88)

Entende-se, enfim, a grandiosidade do projeto do

pavilhdo de Barcelona de Mies van der Rohe, uma

das poucas manifestacoes do espirito contemporaneo
que justificam a comparagio com a grande arquite-
tura do passado (JOHNSON, 1947, p. 58). O seu
cardter inovador nao foi ofuscado pelas dificuldades
or¢amentdrias impostas, muito menos por tendén-
cias iconoclastas e provocativas que marcaram algu-
mas das vanguardas do inicio do século, e mesmo
fazendo referéncia a arte do passado, ele foi feito de tal
modo no projeto que Mies consolidou-se definitiva-
mente como uma das grandes mentes do Modernis-
mo. Infelizmente, tendo em vista o contexto no qual
foi construido — a Feira Internacional de Barcelona
possuia cardter efémero — o pavilhao de Mies durou
apenas uma temporada. Contudo, com o passar do
tempo, a obra foi reconstruida em outros locais para
ser analisada e revisitada. A primeira proposta a fazé-lo
veio por parte de Oriol Bohigas, em 1954, e foi efeti-
vada na década de 1980.

O LEGADO

O legado do pavilhao de Barcelona é grande demais
para ser interpretado por um sé viés arquitetdnico. A
obra apresenta diversas facetas e expressoes, seja pe-
las formas sensiveis ou pelas inteligiveis. Para Sabine
von Fischer4, por exemplo, ele é visto como um ico-
ne, um mito, um dos dpices da arquitetura moderna.
A obra, segundo a autora, remete ao dramatismo do
teatro moderno, onde o cendrio nunca deve ser igual
ao texto da pega original, o que permite interpreta-

¢oes variadas e até mesmo contraditdrias do Pavilhio.

Desse modo, é plausivel estudar tal legado sob o
olhar da arte, cidade e re-existéncia. Esse tltimo con-
ceito ¢é relacionado a capacidade de uma obra ou ato
de gerar resisténcia no individuo e suas preconcep-
¢oes, promovendo uma nova relagio com a realidade

(um novo existir) e uma afirmacio de sua identidade
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5. Planta Baixa do pavilhio de Barcelona.

sem interferéncias externas. Essa nocio de identida-
de pode ser percebida tanto no individuo quanto em
um povo, como inicialmente proposto pelo intelec-
tual e artista colombiano Adolfo Albén Achinte’. O
interessante nessa obra em especifico é que ela apre-
senta essa dualidade, tanto na relagao de re-existéncia
entre corpo e cidade, como também em uma questio
mais ampla, sobre a re-existéncia da arte alema no
contexto internacional. A primeira, em andlise mais
técnica da obra de Mies van der Rohe, jd é indicada
por Johnson, em que a disposi¢ao de espacialidades
advém mais da prépria ideia do que é um espaco do
que pela materialidade estdtica: o projeto é simples e
complexo. E marcado apenas por colunas e por pla-
nos nos eixos verticais e horizontais como demarca-
¢ao de interior e exterior, mas que dialogam de forma
enredada. O autor ainda acrescenta que “eles sao dis-
postos de tal forma que o espago é canalizado em vez

de confinado — nunca ¢é parado, mas é permitido

fluir continuamente.” (JOHNSON, 1947, p.58)
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Ademais, considerando-se a constru¢io como a obra
de arte em si, Mies assume que o pavilhio nio abri-
garia uma exposi¢ao, mas sim seria ela prépria, op-
tando por um projeto livre. Assim o arquiteto cria
um paradigma no sentido de inserir sua arte como
um vetor disruptivo de padrdes, de preconcepgoes
do que constitui a arquitetura ou arte, ¢ uma fissu-
ra nos fluxos didrios dos que visitaram a Exposicio
Internacional de Barcelona. Um grande exemplo
dessa forma de re-existéncia na obra é a organizagao
da mobilia que ocupa de forma esparsa o ambiente,
preenchendo-o por completo e sem as hierarquias de
um espaco puramente funcional, o que jd remete ao
conceito de all over, criado posteriormente no Ex-
pressionismo Abstrato da década de 1950. Além dis-
$0, nota-se a transi¢ao entre o fora e o dentro em um
espago tnico, como analisa Farnsworth em seu texto,
bem como o constante didlogo entre o cldssico e o
inovador. Por meio dessas caracteristicas, Mies levou

o individuo a reavaliar a sua experiéncia corpogrifi-
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ca de forma inédita e a compreender a relagao entre
dentro e fora por meio de limites implicitos e subjeti-
vos (relembra-se MONTANER, 2002, p.88, em que
uma se¢ao da obra ¢ vista como “um grande pétio
dentro do qual se situam dois pavilhoes: um maior e
outro menor. Em uma parte deste pétio, sobre uma
grande plataforma, o muro que separa os dois nao
¢ material, mas simbdlico”). Tal raciocinio inovador
da relagao entre o ser e o espaco influencia toda uma

geracdo de arquitetos como até mesmo o renomado

arquiteto Philip Johnson que escreveu sobre Mies’.

= /

6. Os planos ¢ espagos implicitos no pavilhio de Mies.

Na realidade, é ao analisar influéncias como a de
Johnson que se entende o tamanho cardter disrup-
tivo de re-existéncia da obra de van der Rohe. A
capacidade de criar um didlogo entre o individuo
e o espaco de Barcelona apresentada pelo pavilhio,
aliada ao contexto em que ele se insere na cronolo-
gia do trabalho do autor, serviu de inspira¢do para
diversos outros modernistas. Em “A Histéria da
Arte”, de Gombrich, por exemplo, fica claro que
hd um didlogo entre Mies e algumas obras de Lloyd
Wright, percebendo-se também forte relagio com
outros arquitetos pés década de 1920, o que evi-
dencia a importancia desses dois génios para a pro-
ducio e constru¢io do movimento modernista em

todo o mundo.

Por essa importincia também pode-se revisitar a re-
constru¢io do Pavilhio frente ao conceito de reexis-
téncia. A obra de Mies deixou tao importante legado
que Bohigas prop6s a sua recriagio na malha espacial
e cultural de Barcelona. Em outras palavras, mesmo
quando a obra jd nio tinha mais seu cardter inicial,
inserido na Feira de 1929, ela continuou afetando a
vida e os fluxos da cidade, imersa em um novo con-
texto e uma nova época, mais de cinquenta anos de-
pois da sua primeira versao. Além disso, nesse novo
contexto, o Pavilhao deixou de ser um representante
da inovagao alemi e tornou-se um memorial, um
museu em si mesmo de desenvolvimentos técnico-
-artisticos do passado. E justamente sobre os novos
significados propostos pela reconstru¢io que Que-
tglas escreve, tentando se encontrar entre a euforia
gerada pela obra materializada e o vazio causado pela
repeti¢ao do objeto histérico. Voltando para a anilise
de von Fischer, a conclusio é que “o Pavilhio existe
mais para representar do que receber”. O importante
do Pavilhio é a sua ideia, o que representa e a relagao

com o meio onde se insere.

Mas nesse sentido, o mais interessante é perceber a
manutengio da ideia do Pavilhao mesmo no periodo
em que ele ndo mais existia materialmente. Por cin-
quenta e sete anos em que, para efeitos empiricos, a
obra nio existiu, ela continuou cativando artistas e
arquitetos de Barcelona. Isso sugere a reexisténcia da
obra de Mies para além do espaco construido e aden-
trando a esfera da representatividade e identidade.
Ela atinge, na verdade, a esfera sociocultural de todo
o povo da regido, independentemente do contexto
em que existiu ou reexistiu. Assim, faz cada vez mais
sentido a colocagao de von Fischer de que o Pavi-
lhdo se assemelha ao teatro moderno: em duas épo-
cas, locais e com publicos diferentes, as variacoes e

reinvengoes do Pavilhao propuseram novos roteiros,
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rompendo padrées e fluxos. Por isso, ele se mostra
como grande exemplo da relagao entre reexisténcia,
arte e cidade. Independente do contexto, a obra de
van der Rohe foi disruptiva — até mesmo quando
ela se mantinha somente na meméria do povo de

Barcelona.

Por outro lado, tais questdes de reexisténcia da obra
e seu respectivo legado nio ocorrem somente com
o Pavilhdo. Além da influéncia individual exercida
por Mies, a Bauhaus, da qual foi professor quando
concluiu a obra de Barcelona e, posteriormente, di-
retor, também serviu de base imprescindivel para di-
versos pensadores e artistas. A escola persiste até a
contemporaneidade no campo da filosofia, no design
e na educagao por meio de livros, métodos, princi-
pios e pensamentos. Para Bart’, “a Bauhaus nio estd
morta; ela vive e cresce por meio dos homens que a
pensaram (...) e o resto do mundo comegou a acei-
tar a Bauhaus.” Mies foi capaz de ensinar centenas
de novos arquitetos e artistas de acordo com as suas
convicgdes e, portanto, manteve corrente a tradi¢io

que instaurou com obras como o pavilhao analisado.

™
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7. Sede da Baubaus.

Assim, pode-se dizer que grande parte da produgao
artistica do século XX, especialmente na Alemanha,

tem tracos de Mies.

Com essa repercussiao, pode-se compreender que
a sua arte representou sobretudo a re-existéncia da
Alemanha no cendrio internacional. Enquanto Es-
tado, a Republica de Weimar encontrava-se em crise
€ com pouca voz no cenario internacional, princi-
palmente no periodo entre guerras, como entendido
pelo contexto interno e externo do pais. No mundo
da arte, porém, pensadores de exceléncia como Mies
e Gropius demonstraram que a Alemanha tinha rele-
véncia e que era ainda uma for¢a motora para os pen-
sadores da espacialidade: “Os métodos da Bauhaus
comegaram a influenciar aqueles responsdveis por
outras escolas de arte (...) e os estudantes treinados
da Bauhaus facilmente se encontraram em posicio
de educadores.” (BAYER, 1938, p.207). Em outras
palavras, o Pavilhao de Barcelona de Mies van der
Rohe tem o seu renome e a sua importincia na histé-
ria da arquitetura por representar nao somente a re-
lacdo entre reexistir, arte e cidade, mas também pela
capacidade de ressignificar esses conceitos e apresen-
tar, entre outras multiplas facetas, o reexistir de toda
a ideia que se tinha de uma nagio frente a sociedade
do inicio do século XX. Sobretudo, ele reinseriu a
Alemanha em uma ldgica de produgao e de funcio-
namento que seria fundamental para o desenvolver
artistico-cultural da humanidade nos dltimo cem
anos— afinal, nesse ano de 2019 se comemora o cen-
tendrio nao somente da Bauhaus como escola, mas
sim como legado e inspiragdo, uma ideia que mate-
rializou os mais ambiciosos projetos de Mies para o

mundo da Arquitetura.
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Notas de fim:

1. Riccardo Manzoni lecionou na Universidade de Tecno-
logia de Swinburne, em Melbourne, e administrou classes
acerca do Pavilhio de Barcelona. A apresentagio da referi-
da aula onde se menciona a Werkbund estd disponivel em
https://riccardomanzoni.files.wordpress.com/2012/09/
foliomanzoni_digitalrapresentation.pdf. Acesso em: 21
de agosto de 2019

2. Todas as citagoes feitas no presente artigo acerca da
obra de Johnson sio de traducio do autor.

3. Traducio do autor.

4. Sabine von Fischer foi uma critica que analisou o livro
de Josep Quetglas. Ela caracteriza o Pavilhao, portanto,
sob a dtica de Quetglas. FISCHER, Sabine von; Fear of
Glass. Mies van der Rohe’s Barcelona Pavilion, by Josep
Quetglas (book review); 2002; disponivel em https://
www.researchgate.net/publication/231926420_Fear_of_
Glass_Mies_van_der_Rohe’s_Barcelona_Pavilion_by_

Josep_Quetglas_book_review. Acesso em: 21 de agosto
de 2019.

5. Tem-se como exemplo o livro editado por Catherine
Walsh, Pedagogias decoloniales: Pricticas insurgentes de
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