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A dificuldade em encontrar uma defini¢ao satisfatéria
para a arquitetura parece um problema recorrente na
histéria da disciplina. De fato, a arquitetura j4 foi
incluida e exclu{da do campo das artes, das técnicas e das
ciéncias sociais aplicadas. Seu ensino se estruturou em
instituigbes tdo distintas como escolas de belas artes,
politécnicas e mesmo de administragdo e planejamento.
Com frequéncia, arquitetos e pesquisadores da drea
tomam emprestado conceitos e métodos das engenharias,
artes, histéria, filosofia ou das ciéncias sociais. E 4 medida
que a sociedade passa por transformacgées mais profundas,
a arquitetura sofre, ela prépria, intensos deslocamentos

em seus métodos, objetos e limites.

Esse foi, certamente, o caso nos anos 1960. Como
sabemos, tratou-se de uma década-chave na
transformacio de uma sociedade industrial, fordista e
baseada na produgio para uma sociedade pés-industrial,

baseada no consumo e na imagem. Foi um periodo de

! John Quentin Hejduk (1929-2000) nasceu no bairro do Bronx,
em Nova Iorque, de uma familia catédlica da classe operdria.
Graduou-se arquiteto na Cooper Union (1947-1950) e na
Universidade de Cincinnati (1950-1952), fez seu mestrado na
Graduate School of Design, de Harvard (1952-1953) e foi bolsista
fulbright na Universidade de Roma (1954). Lecionou na
Universidade do Texas (1954-1956), de Cornell (1958-1960), de

enfraquecimento das grandes narrativas e de crises de
representacio a favor da multiplicagio de perspectivas, de
movimentos dos direitos civis, de estudantes ¢ de género.
Imbrincada a esse processo, a arquitetura vivia uma crise
prépria, fruto do reconhecimento dos desastres gerados
pelas ambigaes sociais do movimento moderno. E o
perfodo em que falecem os grandes mestres da arquitetura
moderna; em que questdes como histdria, tradicio e
contexto se consolidam no discurso sobre a disciplina; em
que Robert Venturi e Aldo Rossi publicam seus livros
seminais ¢ em que se multiplicam coletivos associados aos
movimentos radicas e de contracultura como, por
exemplo, Archigram, Archizoom, AntFarm, UFO e
Gruppo 9999.

De acordo com Kenneth Frampton (1972, p. 40), nesta
conjuntura de fragmentagao da cultura disciplinar, o
arquiteto norte-americano John Hejduk' é um dos

poucos —talvez ingénuos —a se fazer a pergunta moderna

Yale (1961-1964) e na Cooper Union (1964-2000), onde se
tornou diretor do Departamento de Arquitetura em 1965 e diretor
da Escola de Arquitetura em 1975. Ao longo de sua vida, fez
desenhos, pinturas e poemas, além de desenvolver sucessivas séries
de projetos nido construidos. Seus raros projetos construidos
incluem trés edificacbes multifamiliares em Berlim e algumas
estruturas efémeras, chamadas mdscaras.
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por exceléncia: “qual é a prépria esséncia da arquitetura?”.
Para Hejduk, se a arquitetura ndo é capaz de transformar
a sociedade, tampouco quer afirmar uma légica comercial
do capitalismo vigente, qual seria seu campo de atuagio
legitimo, autdnomo? Essa pergunta parece acompanhar
toda a obra do arquiteto, ainda que raramente por
intermédio de uma teoria explicita. De acordo com Stan
Allen (1996, p. 80-81), “Hejduk resiste a teoria néo por
ver o pensamento arquiteténico com antipatia ou anti-
intelectualismo, mas porque reconhece a clara tendéncia
da teoria ao reducionismo, regulacio e repeti¢io”.
Hejduk explora essa pergunta por meio de sucessivas
séries de projetos ndo construidos, de pinturas e poesias.
Nao menos importante, Hejduk a explora por intermédio
de uma experiéncia coletiva de 46 anos de ensino de
arquitetura, dos quais 36  frente da Escola de
Arquitetura Irwin S. Chanin da Cooper Union, em Nova

Torque.

John Hejduk é convidado a integrar o corpo docente da
Cooper Union em 1964 e, em 1965, torna-se o chefe do
Departamento de Arquitetura da institui¢do. Nesse
periodo, o curso estava deixando de ser um programa
inicial, de apenas trés anos de duragio, para se
transformar em uma graduagio plena, de cinco. Até sua
crise financeira dos anos 2010, a Cooper Union era, se
nio a dnica, uma das poucas instituigdes norte-
americanas de ensino de arquitetura completamente
gratuitas. Nos anos 1960, o corpo docente iria
incorporar, ainda, os arquitetos Peter Eisenman, Richard
Meier, Ricardo Scofidio e Lee F. Hodgden. Até o final da
década, os artistas Robert Slutzky e Irwin Rubin também
se uniriam 2 escola. Os dois dltimos, com Colin Rowe,
Bernard Hoesli, Hodgden e o préprio Hejduk haviam
participado da reformulacio do curso de arquitetura da
Universidade do Texas, em Austin, entre 1954 ¢ 1958.
Sob a direcio de Harwell Hamilton Harris, o grupo
ficaria conhecido posteriormente como os Texas Rangers
(CARAGONNE, 1995).

Em 1971, a experiéncia diddtica da Cooper Union se
tornava objeto de uma exposicio no MoMA, indtulada
Education of an architect: a point of view, 1964-1971.
Na introdugio do catdlogo da exposicio, republicado
como um livro homénimo, o arquiteto Ulrich Franzen
(1999, p. 9) reconhecia a experiéncia didé4tica da escola
como uma resisténcia entre “gestos retdricos de relevincia
social (...) e 0 movimento de anti-arquitetura, que
emprega imagéticas neo-comerciais supostamente do
mundo real” (FRANZEN, 1999, p. 9). Alguns anos
depois, Slutzky (1980, p. 86) a posicionava contra “a
sedutora técnica superficial e o pastiche estilistico”.
Assim, negando um contexto em que nao queria — ou
sabia — operar, a escola parecia entrincheirar-se nas
normas internas da disciplina. De fato, ainda de acordo
com Franzen (1999, p. 8), a escola buscava uma
“exploragio aprofundada dos problemas fundamentais de
estrutura e manipulagio espacial” (FRANZEN, 1999, p.
8). De acordo com Hejduk (apud FRANZEN et al,
1999, p. 369): “A for¢a do departamento estd em seu
martelar nos universais, ideias que sio aplicdveis a

arquitetura em qualquer periodo”.

Desse modo, a Cooper Union parecia realizar um
movimento que Michael Hays (1998) reconheceu como
central na teoria da arquitetura nos anos 1970: a busca
pela autonomia da arquitetura, ou seja, pela orientagio da
disciplina a partir de critérios internos e independéncia
dos externos. Os dilemas da adogio de uma postura
autonomista a arquitetura seriam objeto de um longo
debate envolvendo o autocontestado grupo New York
Five (ou Whites), do qual Hejduk fez parte, ¢ os Grays,
associados a Robert Stern, Robert Venturi e Vincent

Scully.

Na exposi¢cio Education of an Architect, de 1971, trés
exercicios se destacavam como reveladores das propostas
diddticas que a Cooper Union desenvolvia no periodo, a
ponto de Rafael Moneo (1980) chama-los de o tripé de
sustentacio da escola. Sio eles: O Problema dos Nove-
Quadrados, o Problema Cubo e o Problema Juan Gris. O
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primeiro foi concebido originalmente em 1954 por
Hejduk, Slutzky e Lee Hirsche, no 4mbito dos Texas
Rangers. Para Robert Somol (2007), tratou-se do mais
duradouro e disseminado problema inicial de projeto no
periodo do pds-guerra. Sua premissa é simples: dd-se ao
aluno um grid de 16 colunas, formando os vértices de 9
quadrados virtuais. Sobre essa base fixa é possivel
adicionar e manipular liviemente elementos como
colunas, vigas, painéis, coberturas, escadas ou mesmo
formas geométricas abstratas. A intencio ¢ que aluno
possa descobrir as implicagbes formais da manipulacio
desses elementos por meio de conceitos como tensio,
compressdo, centro, periferia, campo, borda, linha, plano,
volume etc. Através do exercicio, os alunos seriam
introduzidos aquilo que seus idealizadores compreendiam
como os elementos fundamentais da arquitetura,
independentes de contexto e fun¢io, e sobre os quais

qualquer arquitetura poderia ser desenvolvida.

Edwin J. Aviles. Architectonics: 9 Square Grid, 1964-65

Diana Georgescu. Architectonics: 9 Square Grid, 1970-71

Julie Quan. Architectonics: 9 Square Grid, 1970-71

Lorna McNeur. Architectonics: 9 Square Grid, 1976-77
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O Problema dos Nove-Quadrados apresenta uma
genealogia muito especifica no modelo de histéria da arte
e da arquitetura que se desenvolveu nos Estados Unidos,
logo apés a Segunda Guerra Mundial (LOVE, 2003). Por
um lado, destaca-se a influéncia dos trabalhos de Rudolf
Wittkower sobre as villas palladianas, e os
desdobramentos desenvolvidos por Colin Rowe, seu
aluno de doutorado no Instituto Warburg. Por outro,
destaca-se a influéncia da psicologia da Gestalt que havia
sido incorporada por Slutzky e Lee Hirsche quando
foram, ambos, alunos de Josef Albers em Yale.
Adicionalmente, Frampton (1972) aponta que o exercicio
era moderno em um sentido promovido por Clement
Greenberg, ao utilizar os métodos caracteristicos de uma
disciplina para caracterizar a prépria disciplina,

circunscrevendo-a em sua 4rea de competéncia.

Por meio de um “acréscimo gradual e controlado de
complexidade”, tipico do ensino na Cooper Union
(SLUTZKY, 1980, p. 86), o Problema dos Nove-
Quadrados dava lugar ao Problema Cubo. Sua premissa
também era simples: o aluno deveria partir de um cubo
de 30 pés de lado — aproximadamente 9 metros — para
inventar um programa e desenvolver um projeto. Assim,
as nogoes de programa, fungio e medida eram
incorporadas ao desenvolvimento da arquitetura, mas,
submetidas a forma, invertiam o cAnone modernista
forma-segue-funcio. Para Hejduk, o cubo era uma forma
universal capaz de atravessar contextos e periodos
especificos. Com frequéncia, os resultados geravam uma
habita¢do unifamiliar, o que, para Hejduk, era
sintomdtico de outra poténcia transcendental da
disciplina. Assumindo uma abordagem mais poética que
formal, o arquiteto afirmava: “a ‘Casa do Homem’ se
mantém como uma for¢a vital para a propagacio da
arquitetura” (HEJDUK, 1999a, p. 121). O préprio
Hejduk havia desenvolvido uma série de sete residéncias,
chamadas Texas Houses (1954-1963), que partiam de um
grid de nove quadrados e chegavam, também, a forma de

um cubo.

De acordo com Hejduk, o terceiro exercicio propunha:
“Fa¢a uma edificacio na intencio de Juan Gris. O
problema Juan Gris é dado simplesmente nesta citagio —
nem mais, nem menos” (HEJDUK, 1999b, p. 193).
Possivelmente, o controverso exercicio foi a tradugio
mais literal da construcio de uma filiagio entre a
arquitetura moderna e a pintura cubista, algo cultivado
em diferentes circulos desde os anos 1920 (BLAU;
TROY, 1997). Depois da Segunda Guerra, a nogio de
que a arquitetura ainda deveria incorporar aspectos do
cubismo fora levada adiante justamente no 4mbito das
propostas diddticas dos Texas Rangers. Entre 1955 e
1956, Rowe e Slutzky haviam escrito um artigo em duas
partes, intitulado Transparéncia: literal e fenoménica.
Para os autores, os pintores cubistas trabalhavam uma
espacialidade rica e sensorialmente prazerosa,
caracterizada pela compressio da profundidade em planos
rasos e pela ambiguidade de figuras (ROWE; SLUTZKY,
1987). Sua traducgio para a arquitetura — j realizada por
Le Corbusier — abria um campo de pesquisas sobre a
prépria constitui¢io do espago arquitetdnico, algo que se
esperava retomar, nos anos 1960 e 1970, em Nova
lTorque. H4 que se destacar o esvaziamento dos
significados sociais ao qual a arquitetura moderna era
submetida ao atravessar o oceano, algo que jé vinha sendo
realizado desde dos anos 1930, pelo MoMA de Johnson,
Barr e Hitchcock.

Paul James Amatuzzo. Thesis: House, 1968-69

Hejduk também propunha, tanto em sua obra individual
como em sua experiéncia diddtica, incorporar a

arquitetura o que teriam sido as descobertas visuais do
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neoplasticismo de Mondrian. Para Hejduk, Mondrian
representava a continuagio légica do cubismo, e explorar
suas implicagdes para a arquitetura seria, de algum modo,
dar prosseguimento as pesquisas de Le Corbusier — sua
referéncia méxima na arquitetura. Entre as décadas de
1960 e 1970, a relagao entre pintura e arquitetura
representava, para Hejduk, a “dialética entre os conceitos
do espago bidimensional e tridimensional”, um dos
“maiores argumentos arquiteténicos” de seu tempo
(HEJDUK, 1985, p. 48), ¢ os dois sistemas de
pensamento com os quais se envolvera ao longo de sua
vida profissional (HEJDUK, 1985, p. 62). Nesse sentido,
jé em 1972, Frampton comenta que o Problema dos
Nove-Quadrados, por um lado, “revela o
desenvolvimento completo do espaco tridimensional” ¢ o
exercicio Juan Gris, por outro, “comprime o artefato em
uma camada, ou camadas, de espago raso e ilusério (...)
em ultima andlise, como pintura” (FRAMPTON, 1972,
p- 43). Em paralelo a essas experiéncias diddticas,
destacam-se os Diamond Projects (1963-1967) e as Wall
Houses (1968-1974), concebidas individualmente pelo

arquiteto.

O catdlogo da exposi¢io no MoMA também apresentava
exercicios mais comuns no ensino de arquitetura no
periodo, como exercicios de desenho a mao livre, de
construcio ou de andlise. Mas, simultaneamente 4
exposicio, a escola ja trilhava novos caminhos. Em 1971,
o arquiteto austriaco Raimund Abraham ingressava na
escola, aumentando a énfase do curso em aspectos
poéticos e metafdricos da arquitetura. No final da década,
o arquiteto italiano Aldo Rossi fazia uma breve passagem
pela escola, deixando uma marca sobre aspectos de
tradigdo, histéria e cidade. A prépria obra individual de
Hejduk passava por uma intensa transformacio para
incluir questées ligadas & semintica ¢ uma relagio mais
préxima com outras disciplinas. O arquiteto e artista
Lebbeus Woods, outra figura fundamental, ingressaria na

escola apenas em 1987.

Em 1988, a escola publicava o segundo volume de
Education of an architect, cobrindo o periodo entre 1972
e 1985. No prefécio, as editoras Diane Lewis e Elizabeth
Diller escreveram: “a certeza da linha a nanquim rendeu-
se as complexidades do ldpis. A palavra escrita evoluiu
como uma importante fonte e componente de uma
arquitetura” (LEWIS; DILLER, 1988, p. 9). Nesse
periodo, era comum que o material de apoio para
trabalhos de graduacio incluisse, por exemplo, os poemas
completos de Emily Dickinson, todos os volumes de Em
busca do tempo perdido, de Marcel Proust, as pegas e
sonetos de Shakespeare, filmes de Alain Resnais,
romances de Robbe-Grillet, ou 6peras de Claudio
Monteverdi (GORLIN, 2006). De acordo com Hejduk
(1991, p. 61), ja nos anos 1990:

Eu néo estabelego nenhuma separagio. Um
poema é um poema, um edificio é um edificio,
arquitetura é arquitetura, mdasica é... é tudo
estrutura. Essencial. Eu a uso como linguagem
(...). Ndo posso fazer um edificio sem construir
um novo repertério de personagens, de estdrias,
de linguagem, e ¢ tudo paralelo. Nao ¢ apenas

construir por si s6. E construir mundos.

Um tema recorrente para trabalhos finais de graduacio,
chamado Instruments, propunha o estudo minucioso de
instrumentos musicais, buscando entender a 18gica de
producio dos diferentes sons, o uso dos diferentes

materiais, detalhamentos e mecanismos.
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Stephen Isola. Thesis: Oboe, 1980-81

Outros trabalhos produzidos constitufam-se por materiais
tao diversos como textos literdrios e tedricos, andlises de
partes do corpo humano e animal, diagramas de mapas,
esculturas, colagens, objetos cotidianos subvertidos,
mdquinas e jogos tridimensionais, além de algumas

edificacoes.

A aluna Adi Shamir, por exemplo, partiu de um trecho
de Noise of time, do escritor russo Osip Mandelshtam,
para conceber seu trabalho final de graduagao, chamado
Desert station. Mandelshtam escreve sobre um homem
doente, que vivia abaixo do distrito de Yakmanka, em
Moscou, e que de dia andava com uma perna de madeira
e, de noite, a retirava para usa-la como travesseiro.
Shamir parte desta transmutagio didria, de sustentagio
fisica para suporte dos sonhos, para as investigagoes de
seu trabalho de graduacio. A aluna concebe um imenso
pogo no deserto que contém toda a dgua do mundo,
acessivel apenas a seu cuidador, com um jardim tmido
em seu topo e drvores de frutos impossiveis. Os
habitantes do deserto jamais encontram a dgua e vivem a
condi¢do méxima de sede e desejo. Concluindo
poeticamente o memorial do projeto, Shamir (1988, p.
298) escreve: “aqueles que se aproximam do pogo,
chegam o mais perto que alguém pode chegar. Eles

reconhecem a dgua como um homem cego reconhece o

batimento cardfaco da face que toca. Uma Miragem”.

Adi Shamir. Thesis: Desert Station, 1984-85

Os volumes de Education of an architect parecem situar a
nogio de arquitetura em polos opostos. Nos anos 1960 e
inicio dos 1970, a educacio da Cooper Union parecia
engajada em pesquisar os fundamentos espaciais da
arquitetura, retomando as vanguardas europeias das

décadas de 1920 e 1930. Nos anos seguintes, por outro
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lado, a arquitetura dissolvia-se nas contaminag¢ées de um
universo de outras disciplinas, plural e repleto de
poténcias estéticas. No entanto, pode se tratar de uma
falsa oposigao. Ao longo da histéria do ensino na Cooper
Union, a arquitetura foi consistentemente compreendida
como uma arte e, sua exploracio, realizada em relacio a
outras disciplinas, mesmo que restrita 4 pintura, nos anos
iniciais, ou aberta a qualquer manifestagio estética, nos
anos posteriores. Adicionalmente, Hejduk (1985, p. 129)
compreendia os exercicios iniciais como “metafisicos” e,
mesmo seus trabalhos individuais dos anos 1950 e 1960,
“tio misteriosos como os trabalhos recentes” (HEJDUK,
1991, p. 60). De fato, ainda que se reconhega
transformacées de métodos e objetos, parece haver a
continuidade em um desejo de se “construir mundos”
(HEJDUK, 1991, p. 61). Mas mundos autbnomos, nos
quais o pragmatismo do mundo ao redor e seus

problemas habitacionais, urbanos e politicos nao

encontravam lugar, senfo através de elaboradas metéforas.

Recentemente, Peggy Deamer (2012) comenta sobre a
dificuldade em avaliar as proposi¢oes da escola e situd-la
no contexto da educagio contemporinea em arquitetura.
Para a autora, e ex-aluna da escola, isso se daria
justamente pela aura de mistério em torno de Hejduk,
uma figura de sedugio quase messidnica. De fato, ainda
que valorizando o trabalho individual de Hejduk,
Frampton (1972) acabava por condenar toda a produciao
da escola, como alienados exercicios recreativos. Por
outro lado, Alberto Pérez-Gémez defendeu que a escola
desenvolvera a mais significativa contribui¢io ao ensino
de arquitetura da segunda metade do século XX,
permitindo a seus alunos “experimentar e compreender a
capacidade da arte para incorporar ‘verdade” (PEREZ-
GOMEZ, 1999, p. 16). A diferenca de posigoes parece
retomar as dificuldades em definir satisfatoriamente a
disciplina, seu campo, métodos e limites. Na contracapa
do primeiro Education of an architect, de 1971, Franzen

havia escrito: “s6 o tempo pode julgar o impacto desse

livro e de suas propostas” (FRANZEN et al, 1999). 45

anos depois, ainda estamos tentando.
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