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Marcando aproximadamente trés décadas da publicacao
de “Escultura no campo ampliado”,! ensaio de Rosalind
Krauss hoje considerado canénico, o livro Retracing the
Expanded Field: Encounters Between Art and Architecture é
o resultado direto de um semindrio organizado pela
Escola de Arquitetura e pelo Departamento de Arte e
Arqueologia da Universidade de Princeton.” De saida, o

poster do evento — impresso no livro — informa:

Afastando-se de nogoes reconciliatérias utilizadas
por artistas e historiadores modernistas como

< 7 3 < - b (3 - 3

sintese’, ‘colaborag¢io’ e ‘integracio’ das artes, no
final dos anos 1960 um ndmero significativo de
artistas e arquitetos comegou a expandir os limites
das suas prdticas, tendo como base uma série de

inversbes estruturais.
E mais adiante o mesmo texto comunica:

Esse semindrio retraga o processo de expansdo das
artes, remapeando os diversos termos tedricos e

exemplos visuais utilizados no ensaio de 1978,

! O artigo foi publicado originalmente em 1979, na revista
October.

? Na verdade, houve um gap de sete anos entre o
langamento do livro e o semindrio Retracing the expanded

bem como colocar  prova seus argumentos ao
contrap6-los as transformacbes [...] que se
seguiram 2 publicacao do artigo (PAPAPETROS;
ROSE, 2014, p. VI).

Uma vez esclarecidas, tais intengbes sio reforgadas pela
introducio do livro, que anuncia um duplo propésito:
por um lado, “revisitar os impulsos, fontes e
acontecimentos que estruturaram as origens do ensaio de
Krauss, de modo a reavalid-lo no contexto das priticas
historiogréficas e artisticas do final dos anos 1960 e
19707; por outro lado, “examinar seus argumentos frente
aos desenvolvimentos das ‘préticas expandidas’ da arte e
da arquitetura nas décadas subsequentes”
(PAPAPETROS; ROSE, 2014, p. VIII). Em suma,
valendo-se de considerdvel distanciamento histérico, o
livro-semindrio propde a retomada critica do artigo de
Krauss nos seguintes termos: reavaliar seu impacto inicial
e refletir sobre seu legado, submeté-lo ao crivo do tempo

e testar sua “resisténcia tedrica”; enfim, retracar as

Field: a conference on art and architecture, realizado nos dias

20 e 21 de abril de 2007.
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operagdes de reestruturacio nele mapeadas pela autora,
tendo como horizonte dltimo a relagio entre arte e

arquitetura.

Respeitando a ordem de estruturagio do evento, os
editores Papapetros e Rose organizaram a publicagio em
cinco partes. No primeiro e terceiro capitulos,
encontram-se as transcrigdes das duas mesas-redondas
realizadas no semindrio. Intercalando-as, o segundo
capitulo retne cinco artigos apresentados por alguns dos
integrantes das mesas: Yve-Alain Bois, Julian Rose,
Edward Eigen, Spyros Papapetros ¢ Hal Foster. Dois
deles vém acompanhados de breves discussoes
subsequentes. Procurando reconstituir o contexto original
da publicacio de Krauss, o quarto capitulo consiste em
uma pequena compilacio de documentos histéricos: o
fac-simile de "Escultura no campo ampliado”, com
imagens nao utilizadas no artigo pertencentes ao arquivo
da revista October, além de trés excertos de catdlogos —
Drawings: The Pluralist Decade, 39th Venice Biennale
(1980), que contém o ensaio “Architects ‘Drawings/Artists’
Buildings”, de Krauss; Rooms PSI (1976), exposigao
organizada por Alanna Heiss, diretora do Institute for Art
and Urban Resources de Nova York; e
Perimeters/Pavilion/Decoys (1978), exposi¢io de Mary
Miss, artista que teve seu trabalho abrindo o ensaio de
Krauss. Finalmente, o quinto capitulo agrupa um
conjunto de dezenove depoimentos tomados de um
espectro diverso de pessoas, incluindo artistas, tedricos e
historiadores, que tiveram seu trabalho influenciado de

algum modo pela nogao de “campo ampliado”.

Composta por Krauss e seus colegas da revista October,
Benjamin Buchloh, Bois e Foster (mediador), de modo
geral, a primeira mesa-redonda gira em torno das origens,
do contexto e do modelo de “Escultura no campo

ampliado”. Em uma discussio que transcorre de maneira

% Na lingua original inglesa, os termos utilizados sao siteless e
homeless.

4 Cabe lembrar que a ideia de espago ptiblico como produto
social, levantada pelo socidlogo e filésofo Henri Lefebvre,

bem articulada, Krauss esclarece, de inicio, as motivacoes
que a levaram a redigir o texto: a necessidade de organizar
0 campo em que a escultura contemporinea operava,
assumindo, contudo, uma posigdo contrdria a nogao de
pluralismo em voga na época. Logo, o debate se volta
para a tentativa de situar o artigo em relacio a
determinadas publicagdes da autora. Em primeiro lugar,
Passages in Modern Sculpture, muito esquematicamente,
trata de uma narrativa que, indo de Rodin e Brancusi ao
minimalismo, postulou a autonomia da escultura
moderna a partir da ideia de “itinerancia” ou “auséncia de

3 com base no argumento da emancipagio

lugar préprio”,
da “I6gica do monumento”. Em segundo lugar, os textos
Notes on the Index I e II, os quais, grosso modo,
identificaram a fotografia como denominador comum ou
“index” de uma vasta gama de préticas artisticas do final
dos anos 1960. E é a partir dai que se discute a diregdo
tomada pelo “projeto de Krauss”. A medida que se
distanciou da principal chave teérica de Passages, a
fenomenologia, a autora seguiu para um modelo
semioldgico (préximo a F. Saussure, C. S. Pierce, R.
Barthes e A. J. Greimas) que, passando por Notes I e 11,
teve seu dpice em “Escultura no campo ampliado”. Aqui,
utilizando como ponto de partida o diagrama do grupo
Klein, Krauss adere ao estruturalismo. Em étima
passagem, Buchloh questiona o fato da estrutura de
Krauss assumir o “espaco” como uma categoria abstrata e,
a0 fazé-lo, excluir a nogio de espago social, por defini¢do
"publico",* relativo As “condi¢6es simultineas e coletivas
da recep¢io”. Passando por Mary Miss e Gordon Matta-
Clark, a conversa chega em Richard Serra. E nesse ponto
vem 4 tona a conhecida polémica entre o escultor e o
arquiteto Peter Eisenman, em que, numa entrevista, Serra
critica a arquitetura por seu afastamento do principio
tectonico (SERRA, 1983, p. 14-15). O tema da

arquitetura “fascinada pela superficie”, da "adogio de

atualmente tem sido abordada por diversos autores, entre

eles, Rosalyn Deutsche e Adrian Gorelik.
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sistemas linguisticos/semidticos” ¢ da "comemoracio de
signos pictéricos ¢ imagens” (Frank Gehry, Eisenman ¢
Robert Venturi) conduz ao debate acerca da escultura
fenomenoldgica e da escultura semiolégica. Com efeito,
hd ainda pelo menos dois pontos a serem destacados.
Objeto de interesse de Krauss em Notes [ e 11, o primeiro
deles ¢ a possibilidade de jungio entre fotografia e
escultura, retomada na discussio a partir dos exemplos de
Phoropath, de Victor Burgin, e de Homes for America, de
Graham. O segundo é o tema da “pés-modernidade”,
mencionado de maneira sucinta no texto de Krauss. De
acordo com George Baker, o pds-modernismo poderia ser
entendido como possivel operagio do campo ampliado.
Tal ideia de expansio da arte em dire¢do ao campo
cultural se coaduna com a sugestio de Buchloh: formular
outro diagrama tendo como quadro de referéncia a

cultura da mercadoria.

Mantendo uma linha de continuidade com o debate da
primeira mesa-redonda, os artigos se concentraram no
diagrama de Krauss. Na andlise de Bois, se contrapondo
a0 impulso teleoldgico de Caminho, a diagramagio
sintética do campo escultérico — da ordem de uma
taxonomia — efetuada por “Escultura no campo
ampliado” funcionaria como complemento metodolégico
de Notes. Ao modo da grande tradi¢do estruturalista,
Escultura e Notes relacionariam prdticas entendidas como
diversas, revelando por isso mesmo similaridades e
recorréncias subjacentes. Isso explicaria, 20 menos em
parte, no cardter notadamente inclusivo desses artigos.
Nao obstante, Bois assinala os limites da operagdo
estruturalista de Krauss (anunciados pelo titulo: Not [on]
Diagrams). De cunho heuristico, tendo como
“necessidade o fechamento de um campo a fim de o
articular”, o diagrama de Krauss “aposta em uma légica
de oposigdes bindrias”, terminando, ao fim, por
"mascarar sob suas setas um estado de inatividade
dialética”. Seu ponto fraco — na verdade, dos diagramas
de maneira geral — estaria no seu esfor¢o de conjuragio de
imagens totalizantes, na sua pretensa aspiragio a

universalidade. E o aspecto de “fechamento” do diagrama

levantado por Foster (Diagram as Closure), que terminaria
por suspender o tempo e a histéria. Em seu argumento,
Foster retoma as ideias de Fredric Jameson desenvolvidas
no livto The Political Unconscious, referéncia declarada
por Krauss para a escrita de Escultura no campo
ampliado. Teérico marxista, adepto da linha do
criticismo dialético, Jameson identifica no quadrado
semidtico uma condi¢do virtual de oclusdo nao apenas
conceitual, mas ideolégica, em virtude do esquema estar
preso a uma aporia inicial. Esta limitacdo, por sua vez,
seria resolvida somente por meio da intervencio pratica.
E derivam daf os questionamentos criticos de Foster, que
discutem tanto qual aporia inicial eventualmente opera
no esquema de Krauss, quanto qual é o seu inconsciente
politico e se existem contradi¢bes submersas em sua
estrutura de oposigdes. Alguns possiveis termos
reprimidos pelo esquema de Krauss, lembra o autor,
foram levantados na primeira mesa-redonda, entre eles, a
temporalidade da entropia presente no trabalho de

Smithson e o impulso destrutivo que move o conceito de
“Anarquitetura” de Matta-Clark.

Entre os cinco artigos transcritos, aquele que aborda mais
diretamente a relacio entre arquitetura, escultura e
paisagem ¢ o de Julian Rose (os outros dois papers, grosso
modo, se propbem ora a justapor uma estrutura
psicoanalitica lacaniana ao diagrama de Krauss, ora a
pensar o campo ampliado por meio da paleontologia).
Retomando o esquema de Krauss, que se valeu da
"diferenga” como principio bdsico de suas oposi¢oes
bindrias, Rose procura demonstrar que a arquitetura
desempenhou papel central em um momento-chave do
desenvolvimento das artes visuais. Para tanto, o autor
recorre aos trabalhos e ideias de criticos, artistas e
arquitetos como Michael Fried, Peter Eisenman, Robert
Venturi, Robert Morris, Dan Graham, Robert Smithson,
Tony Smith e Sol LeWitt. Na sua leitura, se Fried e
Morris desconfiavam cada um ao seu modo da
interdependéncia entre escultura e espago arquitetdnico,
ou ainda se Eisenman, valendo-se de complexas

reinterpretagdes das bases formais do modernismo,
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reivindicava a autonomia da arquitetura — ao contrério da
revisdo pds-moderna de Venturi, pautada na ideia da
arquitetura como linguagem simbdlica —, em sentido
oposto, tanto Smithson e Tony Smith quanto LeWitt e
Graham teriam minado as distincias entre
arquitetura/paisagem e entre arte/arquitetura,
respectivamente. Segundo Rose, a indistingdo entre
arquitetura e paisagem se revela na "mistura entre
inddstria e subtrbio” identificada por Smithson em seu
passeio por Passaic (SMITHSON, 1996, p. 72), bem
como na "paisagem artificial sem precedentes culturais”
assinalada por Smith em seu relato de viagem por uma
estrada inacabada de New Jersey (WAGSTAFF JR.,
1995, p. 386). Por sua vez, ao examinarem a paisagem
construida, afirma o autor, tanto LeWitt quanto Graham
reconheceram enredamentos sociais, politicos e
econdmicos que previamente determinavam a
arquitetura. Para o primeiro, o cédigo de zoneamento
preconcebia a forma dos edificios da drea central de Nova
York, chamados pelo artista de “ziggurats”. Para o
segundo, os métodos de produgio industriais pré-
condicionavam a arquitetura das casas suburbanas. Ao
fazé-lo, afirma Rose, ambos terminaram por identificar as
légicas a priori como um terreno comum tanto para a
arquitetura quanto para a escultura. Por meio de tais
exemplos, vale ressaltar, Rose busca uma estratégia
alternativa para avaliar as conexdes do diagrama de
Krauss (“escultura”, “paisagem” e “arquitetura”),
propondo "deslizes" estranhos na natureza da estrutura
original. Nesse sentido, afirma com perspicécia o autor, a
arquitetura pode servir como modelo conceitual para a

escultura.

Integrada por George Baker, Branden W. Joseph, Miwon
Kwon e Stan Allen (moderador), a segunda mesa-redonda
tem sua discussio voltada para as atuais consequéncias do
campo ampliado. Para tanto, leva em conta o trabalho de

artistas como Yvonne Rainer, Angela Bulloch, San

> A mesa-redonda ocorreu apds a apresentagio dos cinco
artigos e de trés palestras, sendo elas de G. Baker, B. W.
Joseph ¢ Miwon Kwon.

Durant, Gabriel Orozco e Philippe Parreno, “educados
durante o ponto alto da era pds-modernista [...] nos anos
1990, quando distingdes entre midia e disciplinas eram
mais porosas do que nunca” (PAPAPETROS; ROSE,
2014, p. VII). Comparada com a primeira mesa-redonda,
a conversa ¢ menos bem concatenada, em parte porque
alguns assuntos levantados parecem ter sido
desenvolvidos anteriormente em palestras ndo transcritas
no livro.” Tépicos como "notagao", "landscape urbanism"
e "site-specific" sio agenciados a partir de conexées pouco
claras, sendo frégeis, com a ideia de campo ampliado. No
que tange a relagio entre arte e arquitetura, hd passagens
interessantes em que so trazidos a tona Matta-Clark,
Smithson e Graham, artistas que, nos dizeres de Branden
Joseph, assumiriam a arquitetura na clave de uma
estrutura cultural e politica (numa palavra) como
institui¢do. Nesses termos, ao construir relagdes sociais
por meio da organizagio do espago, Graham engajaria a
arquitetura como uma pratica a um sé tempo

social/politica e espacial/fenomenolégica.

Reunido no final do livro, o conjunto de dezenove
respostas inclui contribui¢des de um corpo bastante
heterogéneo de pessoas, entre as quais: artistas, como
Mari Miss, Josiah McElheny, Sarah Oppenheimer, Joe
Scanlan, Mattew Ritchie; historiadores e tedricos, como
Kenneth Frampton, Anthony Vidler e Kurt Foster,
membros do Institute for Architecture and Urban Studies
e/ou editores do jornal Oppositions; e uma nova geracio
de criticos, como Julia Robinson, Eve Meltzer e Irene
Small. Breves e diversos, os depoimentos escapam de um
corpo consensual de ideias, construindo em vez disso uma
espécie de mosaico de andlises. Mesclam-se, entre outras
coisas, revisdes da "l6gica do monumento” (sob a ética da
"escultura social" de Joseph Beuys, por exemplo),
sugestdes de novos diagramas e criticas ao idealismo
linguistico do estruturalismo. Ademais, chama-se a

atencio para o fato de que, "em um campo ampliado, a
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escultura se tornou um entre muitos outros termos”, ou
ainda, para a relevincia que assume, nesse quadro, o
"contexto social ou entorno da arte”. Com aguda lucidez,
Beatriz Colomina declara que, na estrutura de Krauss,
"talvez o sempre disponivel campo expandido da
arquitetura, a cidade, seja o principal termo ausente”. Ao
fim e ao cabo, tal multiplicidade de pontos de vista
evidencia ndo apenas a ambivaléncia da recep¢io do
ensaio ao longo da histéria, mas também que “Escultura
no campo ampliado” "deixou espago para usi-lo como
uma ferramenta nio totalmente controlada por ela”
(PAPAPETROS; ROSE, 2014, p. 194). E parece estar

justamente af a poténcia do texto.

Como um todo, o livro se esquiva do papel de ser um
elogio ao projeto de Krauss — alids, muitas contribuicées
s40, como se viu, criticas a0 ensaio. Sem divida, hd aqui
o desafio inerente a transposi¢do de um formato para
outro, mais especificamente, as dificuldades de converter
em livro um conjunto de informagdes geradas a partir da
dinimica de um semindrio. Esquivando-se de ser um
simples repositério de sucessivos comentdrios pouco
aprofundados, o livro se apresenta, sim, como um corpo
heterogéneo de visoes. Nesse sentido, o maior problema
nio so as eventuais descontinuidades entre discursos ou
desarticulagbes entre capitulos, o efeito um tanto
caleidoscépico causado pela conjungio de uma
multiplicidade de ideias por vezes difusas — aspecto
natural aos semindrios e em si mesmo positivo —, mas
sobretudo a auséncia de foco na relagio anunciada pelo
subtitulo, qual seja, entre arte e arquitetura. Em larga
medida, a sensagdo que se tem ao ler o livro é a de estar
diante de uma constelagdo de andlises ligeiramente
deslocadas do lugar. Salvo na primeira mesa-redonda (e
em outros raros momentos) ora elas tangenciam, ora elas
erram o “alvo”. E de modo geral faltam exemplos
arquitetdnicos, pois as discussdes se mantém circunscritas
a0 4mbito artistico ¢ suas iniciativas. No entanto, mesmo

estas poderiam ser melhor direcionadas. Tal como foram

6 Sobre isso, ver A voyage to the north sea, de Rosalind Krauss.

conduzidas, as andlises de Rainer, Bulloch, Durant,
Orozco e Parreno pouco acrescentam ao debate sobre o
campo ampliado, e talvez fosse o caso de trazer 4 tona
outros artistas contemporaneos no lugar destes. Por seu
turno, artistas-chave para o pensamento acerca das
possibilidades de interse¢io entre arte e arquitetura, como
Graham, Matta-Clark e Smithson, por exemplo, foram
explorados de maneira vaga e limitada. Dito isso, com
excegio da rdpida referéncia as “categorias que a escultura
compartilha com a arquitetura”, como 0 monumento, a
sepultura ¢ o timulo — aos quais poderiam se somar os
nao mencionados "memorial” e "pavilhdo" —, inexiste
qualquer insinuagio de mapeamento das possibilidades
de conjuncées entre arte ¢ arquitetura. Salta aos olhos, é
verdade, a problemdtica falta de referéncia a projetos
arquitetdnicos que tencionem os limites epistemolégicos
entre os campos da arte e da arquitetura. Afinal, para
além da mencionada operagdo semiética da "arquitetura
pop" de Venturi, ndo haveria exemplos em que a
arquitetura assume estratégias, procedimentos e modos de
agio préprios da arte? Arquiteturas que propoem a
experiéncia do espago a0 modo das instalagdes?
Dispositivos arquitetdnicos que interveem? Estruturas
arquiteturais isentas de funcionalidade, mas prenhes de
significado e/ou reflexividade critica? Trata-se de observar
entrecruzamentos que escapam ao esquadrinhamento
efetuado pelos pares de oposicoes de Krauss e
salvaguardar menos o enfoque estruturalista do que o
pensamento estrutural, para, enfim, langar luz sobre o
campo ampliado a partir do ponto de vista da

arquitetura.

Outro aspecto negativo ¢ a quase total auséncia de
mengio 2 ideia de “condi¢ao pds-midia”, uma
consequéncia do pensamento de Krauss acerca da
ampliagio do campo da arte.® Se Sculpture in the
Expanded Field constituiu um esfor¢o de superagio da
autora em relacio A teoria modernista da especificidade

dos meios desenvolvida por Clement Greenberg, a
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antagbnica no¢io de um regime de midias agregadas veio
a aprofundar a reflexio sobre as préticas hibridas
inerentes a0 campo ampliado, viabilizando pensar, entre
outras coisas, em novos modos de interse¢io entre arte e
arquitetura: a arquitetura como midia para a arte ou vice-

versa.

Em dltima instdncia, mesmo que se leve em conta os
eventuais lapsos e dispersdes ocorridos no livro,
inegavelmente seu saldo ¢ positivo. Recuperar o texto de
Krauss implica em retomar o pensamento seminal sobre
uma das transformacoes mais cruciais da
contemporaneidade. Longe de ter sido um fenémeno
isolado, a ampliagido do campo da arte se mantém nio
apenas em curso, como também a cada dia vem
assumindo contornos cada vez mais complexos. Face &
percep¢io de que a tarefa de estudd-lo permanece tanto
pertinente quanto aberta, a leitura do livro se constitui

indispensdvel.
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