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RESUMO

O artigo apresenta { carnadocs }, um projeto de série audiovisual que difunde os quesitos de julgamento das
escolas de samba do Rio de Janeiro em didlogo com o conceito de sustentabilidade comunicacional. O projeto
analisa como o dinamismo dos sistemas multissensoriais contemporaneos podem preservar dados historicos,
difundir informacdes sobre a contemporaneidade e propiciar uma processualidade que permita atualizacdes
futuras, favorecendo sua repercussio histdrica, financeira, cultural e social.
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{ carnadocs }, explaining between the lines

ABSTRACT

The aim of this paperis to presentan audiovisual project, named { carnadocs } ,which tries to focus on the evaluation
criteria of samba schools in Rio de Janeiro in dialogue with the concept of communicational sustainability.
The project analyzes how the dynamism of contemporary multisensory systems can maintain historical data,
disseminate information about contemporaneity and provide a process that allows for future updates, favoring
their historical, financial, cultural and social repercussions.

Keywords: carnival; Rio de Janeiro; criteria; evaluation; audiovisual.
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Introducao

O projeto audiovisual { carnadocs } parte de uma premissa:
a relevancia atual das questdes que envolvem a sustentabi-
lidade social dos eventos de cultura popular. No ambito da
sustentabilidade sociocultural, destacamos a importancia
da comunicacdo como forma de difundir a representacdo

das manifestacdes de cultura popular e rever seus estigmas.

Esse recorte de observacdo sugeriu o termo “sustenta-
bilidade comunicacional”, abordado no artigo homoénimo
(GAMBA JUNIOR e SARMENTO, 2019). A sustentabilidade
comunicacional reflete a 16gica mais ampla da nocao de sus-
tentabilidade para um dialogo com as especificidades do es-
tudo da producéo de sentidos na cultura. O conceito remete
a termos mais tradicionais, como “poluicdo visual”, ou mais
contemporaneos, como “cultura toxica”, e serve de provoca-
¢do a partir de perguntas como: “A comunicac¢do poderia po-
luir, intoxicar, falir e prejudicar processos ou sociedades?”
(GAMBA JUNIOR e SARMENTO, 2019, p. 1). Sdo questiona-
mentos que remetem a nocdes tipicas da sustentabilidade
ambiental ou econdmica, mas que servem para dar visibili-
dade a questdes no ambito da cultura, como a toxicidade de

conteudos massivos na contemporaneidade.

Essa é uma reflexdo que insere a pesquisa em Design na
dimensdo cultural da 1dgica sustentdvel, consolidando os
nexos entre a drea de Comunicacio Visual e a producio cul-
tural. Estudos sobre a producio estética dentro da drea do
Design implicam a cultura diretamente, logo, somam-se a
relevancia que o Design tem assumido nos esforcos contem-
poraneos de uma ldgica coletiva e sustentdvel. Isto é, consi-
derando sua influéncia atual, é mais visivel nos 4mbitos da
ecologia e economia e, portanto, mais relacionada as subd-
reas de Produto e Servicos. Nessa abordagem, a subdrea de
Comunicacdo Visual, ou Comunicacdo Multissensorial, se
implica diretamente na sustentabilidade pelo seu aspecto
social, especialmente no que diz respeito a sua aplicacdo nos
estudos sobre culturas locais. O projeto { carnadocs } parte
desse conceito para apresentar uma intervencdo com um re-
corte particular: os desfiles de escolas de samba do carnaval

do Rio de Janeiro.

Como os desfiles de Escolas de Samba se situam em um
universo que ja aborda a linguagem audiovisual — imagem,
musica e textos —, ndo existiria uma atuacdo plena se ndo
se mantivessem 0s mesmos recursos ao projetar nesse meio.
A série audiovisual { carnadocs } tem como propdsito infor-

mar sobre os quesitos de julgamento das escolas, buscando
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aprofundar o conhecimento de quem ja se interessa e ins-
tigar aqueles que ndo os conhecem. Além disso, demons-
tra, por meio de uma “viagem pela historia”, a importancia
do Carnaval, combatendo diretamente o discurso negativo
utilizado massivamente pelas igrejas (AFP, 2020) — em sua
maioria, neopentecostais. Através do aproveitamento dessas
estruturas dos quesitos, propde-se legitimar a existéncia des-
sa avaliacdo, desqualificando um discurso simplista de “pré-
mio comprado” e valorizando a participacdo do componente

e folido.

A partir de eixos temdticos definidos, abordamos a te-
matica de uma forma descontraida e leve, voltando-a para o
publico jovem-adulto e adulto para que se conectem com a
compreensdo de uma estrutura de enredo ja apresentada na
avenida. Além disso, o projeto toma como parametros prin-
cipais ser totalmente digital, ndo preferenciar nenhuma es-
cola de samba especifica e apresentar clareza e diversidade
na linguagem utilizada.

Contextualizacao

Os desfiles das atuais agremiacdes se originaram como gru-
pos de sambistas de terreiros que representavam suas inset-
coes locais na cidade — ou seja, associavam suas manifes-
tacdes aos bairros onde viviam. Nascidas por volta de 1920
no bairro Estdcio de Sd, no Rio de Janeiro, logo se espalha-
ram por varios suburbios, especialmente nos morros. Popu-
larmente € relatado que essas pessoas “desciam o morro” e
iam a Praca Onze, onde ocorriam as evolucdes e cantavam

os sambas.

Na época, as fantasias usadas eram simples: baianas,
homens com pijamas de listras, macacoes e camisas de ma-
landro somados a um chapéu de palha. De acordo com Luiz
Antonio Simas e Fabio Fabato (2015), somente com o tempo
comecaram a se organizar e definir que cada escola teria um
enredo. Com a oficializa¢do do Carnaval, em 1938, foi regu-
lamentado o desfile das escolas de samba que, entre outros
requisitos, passaram a ser obrigadas a ter enredos sobre
temas nacionais. SO entdo os sambas passaram a assumir
uma temadtica especifica e referir-se ao enredo. No entanto,
os sambas ainda ndo eram gravados nem editados, apenas

executados e cantados durante os desfiles.

Com os anos, os nomes dos grupos, numero de escolas e
regras de competicao foram se modificando. Hoje, cada es-
cola tem seus componentes divididos em alas, com a mesma
fantasia de acordo com o enredo. Sio elas: uma bateria, uma
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ala de baianas, por vezes ala de criancas, uma comissdo de
frente, casais de mestre-sala e porta-bandeira, e intérprete
do samba enredo.

Os grupos sdo subdivididos em: Grupo Especial e Grupo
de Acesso Série A, que desfilam no Sambddromo da Marqués
de Sapucai, e Grupos de Acesso Série B, C, D e E, que desfi-
lam na Estrada Intendente Magalhdes,> onde sdo montadas
arquibancadas para o publico. O tempo minimo de desfile é

de 65 minutos e o limite mdximo € de 75 minutos.

No percurso historico das agremiacdes, sdo determinan-
tes os vinculos que se estabelecem entre os desfiles e a indus-
tria cultural. Primeiro, através do papel motor da imprensa
radiofonica e impressa nas primeiras décadas do século XX
e, depois, com o papel da televisdo a partir dos anos 1950.
Essas relacdes se reconfiguraram a partir da mudanca de
varios aspectos estruturais, como a presenca de patrocinios
privados, regulamentacdo e controle do Estado, relacoes
com sistemas de contravencdo, modelos de cadeia produti-
va e estruturas de trabalho, dentre outros. As relacdes com a
transmissdo pela midia hegemonica se tornaram fundamen-

tais nessas reconfiguracoes.

A emissora de TV é hoje um dos principais controles da
manifestacdo, sendo um dos maiores capitais de financia-
mento do desfile pelo atravessamento dos anunciantes até
a determinacdo técnica ou estética, como as caracteristicas
de iluminacdo ou da cor da passarela, pensados mais para o
processo de teletransmissdo do que para a experiéncia local

presencial.

Assim, podemos identificar como a influéncia das midias
de comunicacio veio a interferir no rito e nas suas adapta-
coes ao longo do tempo — uma justificativa para o recorte
com abordagem da sustentabilidade neste estudo. Repre-
sentacdo, mediacdo e difusdo passam a interferir diretamen-

te na expressdo popular.

A comunicacdo dos desfiles e sua interferéncia na susten-
tabilidade do evento envolve inumeros aspectos que deman-
dam enfrentamentos distintos, como abordagem de projeto
e pesquisa. Por isso, mais um recorte se inscreve no { carna-
docs } ao abordar especificamente os quesitos de julgamen-
to das escolas e o seu conhecimento pelo publico dos desfi-
les. Os quesitos de julgamento sdo um ldcus de concentracio
de varios aspectos definitivos da expressdo estética do evento
e de sua comunicacido com a audiéncia. Ainda assim, mui-
tas duvidas se mantém pela falta de dados publicos: Quais
as categorias de andlise e os parametros limitantes de uma
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alegoria ou de um casal de mestre-sala e porta-bandeira? O
que determina as configuracdes estruturais de uma ala de
baianas? Como uma bateria pode inovar e até onde vio as

carateristicas que ndo podem, pelo estatuto, ser alteradas?

Para o desenvolvimento deste projeto, tomamos como
partido que a difusdo de informacdes técnicas sobre o feste-
jo possa tornar a vivéncia da experiéncia do espetdaculo mais
articulada. Assim, a propria sociedade pode ter em méos o
poder de avaliar os aspectos que ainda sdo sectdrios e her-
méticos — na medida que sdo restritos a setores especificos,

como os jornalistas especializados ou o proprio juri.

A difusdo precdria do conhecimento indica ainda um
problema politico presente na historia dos desfiles que diz
respeito também a uma questdo de classes. A gradual aloca-
cdo de prdticas especializadas nas maos de determinados se-
tores da sociedade indicaram, no decorrer da histdria, uma
elitizacdo do controle cultural do festejo, como por exemplo:
carnavalescos oriundos de escolas de Belas Artes e membros
de classes altas, estudiosos e criticos especializados prove-
nientes da burguesia, fora do contexto geopolitico das agre-
miacdes, e celebridades de outras naturalidades e até nacio-
nalidades que se integram aos desfiles em posi¢des como
madrinhas de bateria ou destaques de carros alegodricos.
Ha também um movimento paralelo e lento de resisténcia,
como o fomento a participacdo de especialistas, carnavales-
cos e destaques performativos locais, que tem sido impor-

tante para resgatar no desfile sua dimenséo local e de classe.

Se a sustentabilidade social dos desfiles de escolas de
samba envolve tdo diretamente a democratizacio de algu-
mas de suas funcdes e de varios dos conhecimentos envol-
vidos na sua producéo, a visibilidade social dos quesitos e a
divulgacdo de seus percursos histdricos, seus marcos refe-
renciais e seu funcionamento operacional, serdo fundamen-

tais nesse sentido.

Assim, o projeto { carnadocs } perspectiva a colaboracdo
com a sustentabilidade comunicacional do desfile de agre-
miacdes carnavalescas no Rio de Janeiro destacando alguns
pontos fundamentais: 1) Pesquisa e selecdo de conteudo,
como etapa determinante para produzir alternativas as abor-
dagens existentes; 2) Identidade Visual, criando um sistema
de identificacdo dos diversos moddulos do conteido, mas
também comunicando com seus elementos questoes rele-
vantes para a sustentabilidade social do evento; e 3) Seriacdo

e producio colaborativa, que vai permitir a viabilizacdo do
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projeto com redes de parcerias e mais autonomia em relacio

aos modelos hegemonicos de producio.

Descricao e Etapas do projeto

O projeto da série de videos tem como foco os quesitos julga-
dos pela Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de
Janeiro (LIESA) e se compoe de: pesquisa e levantamento de
informacdes, curadoria e roteirizacdo de conteudo textual e
visual, gravacdo de narracdo, desenvolvimento da identidade
visual (logotipo, ilustracdes e itens de motion graphics), além
da criacdo de um manual com parametros e diretrizes para

reprodutibilidade da linguagem gréfica e producio dos videos.

A série foi dividida em 16 mddulos tematicos que abor-
dam: vertentes narrativas sobre o surgimento do Carnaval
e sua etimologia, evolucdo das manifestacdes, surgimento
das Escolas de Samba e do Sambddromo, LIESA e sua impor-
tancia, organizacdo e regras, quesitos (introdutdrio e mais
generalista em todos), comissdo de frente, bateria, enredo,
samba-enredo, harmonia, evolucdo, alegorias e aderecos,

fantasias, mestre-sala e porta-bandeira e outros elementos.

Na pesquisa a respeito de projetos mais conhecidos sobre
Carnaval, encontramos expressoes como: Carnavalesco, Car-
navalize, Carnafolia, entre outras. Percebendo um padrio do
prefixo carna — e sua ligacdo direta com o nome da festivida-
de —, o associamos com a sigla de uma série de documentd-

rios. Assim surgiu o nome { carnadocs }.

1. Pesquisa e selecdo de contetido

Levantar conteudos em diversas plataformas e delinear ei-
xo0s tematicos para os mddulos foi importante, mas produzir
a estrutura de roteiro a partir de Moss (1998) foi essencial,
delimitando espacos para lidar com categorias diferentes de
informacdo. Com a confirmacdo do adiamento e, depois, o
cancelamento dos desfiles de 2021, a base para a definicdo
de conteudos foi o acervo de filmagens do Carnaval 2020.
Para uma selecdo justa de quais escolas seriam contempla-
das, adotamos como parametro as proprias notas dadas pelo
juri. Sendo assim, todas as escolas que ganharam no minimo
quatro notas “10” em cada quesito estariam aptas para apa-

recer no video correspondente ao quesito.

Para a edicdo final do material selecionado, foi funda-
mental a gravacdo do dudio — concebido no roteiro como
um voice over — para compreender a tonica dos videos e en-

tender e trabalhar as adaptacdes textuais necessarias a fala.
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Fonte: Acervo dos Autores.

2. Identidade Visual e Aplicacoes

Para o desenvolvimento da identidade visual, elencamos
uma série de diretrizes, como: representar a diversidade, a
diversdo e a descontracdo do carnaval; ser intensamente co-
lorida para dialogar com a estética da manifestacdo; compe-
tir visualmente no atual contexto de excesso de informacao e
direcionar para o publico jovem-adulto; usar estruturas grafi-
cas com tons bem saturados e sem texturas para se distinguir
mais facilmente das imagens de video de apoio dos desfiles
— geralmente excessivamente texturizadas e complexas em
termos de elementos simultaneos de representacdo. Com
base nesses conceitos, os estudos iniciais foram feitos com
variacdes dentro de uma mesma familia tipografica, explo-
rando suas multiplicidades. Depois de vdrias alternativas es-
tudadas, optamos por trabalhar com diferentes tipografias.
Como simbolo, usamos as chaves, presentes também no lo-
gotipo, que representam a abertura e fechamento do desfile

na avenida.

Nos estudos de cor, levamos em consideracdo o parame-
tro de ndo privilegiar nenhuma escola de samba. O sistema
de cor RGB, padrdo usado nas plataformas digitais, traz a
possibilidade de trabalhar com uma gama de cores com
luminosidades e saturacdes especificas que em trabalhos
impressos causariam um custo elevado. Observando as ten-
déncias do Carnaval de 2020, adotamos cores de efeito fluor,
como visto, por exemplo, em algumas fantasias do desfile da
Portela.’

Navinheta de abertura dos videos, as letras surgem na tela
dancando, remetendo a0 movimento de rostos e corpos dos
componentes da escola. No final, ela aparece estdtica, como
se aguardasse ser fotografada. O fundo branco, muito im-
portante para um respiro visual, estd presente em todos os

trechos dos videos e foi suporte para aplicacio da tipografia.+

Para o desenvolvimento das ilustracdes, partimos de es-
tudos com fotografia, passando por ilustracdes lineares no
software mapa de bits, até chegarmos na linguagem vetorial,

cornadocs

Figura 1. Logotipo em aplicacao de fundo de cor utilizado no
YouTube, 2020.
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Figura 2. Uso de ilustracdo.

Figura 4. Aplicacéo tipografica sob imagem.

Figura 5. Aplicacdo tipogréfica sob imagem.
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IMANUAL DO jULZADOT
QuesiTo mESIRE-SAla e portA-banoeira

PARA CONCEDER NOTAS DE 9,0 A 10,0 PONTOS,
0 JULGADOR DEVERA CONSIDERAR:
A INDUMENTARIA DO CASAL, VERIFICANDO SUA ADEQUAGAO

PARA A DANGA E A IMPRESSAO CAUSADA PELAS SUAS FORMAS
E ACABAMENTOS; BELEZA E BOM GOSTO.

Figura 6. Aplicacdo tipogréfica sob imagem.

=  108inscritos

. .,f?s { carnadocs }

INiCIO VIDEOS PLAYLISTS CANAIS SOBRE Q

Envios REPRODUZIR TODOS

{ PITCH } video (15.) mestre- { PITCH } video (8.) bateria { PITCH } video (6.) quesitos

Figura 7. Thumbnails aplicadas em nosso canal do YouTube.

a um encaixe adequado que fosse ficil de animar, dimensio-
nar e com liberdade para aplicabilidade em qualquer parte

dos videos.

Insercdes fotograficas foram necessarias para demarcar
momentos historicos que ndo possuem acervo em video. Na
aplicacdo, percebemos que era necessdrio um tratamento
para deixd-las em preto e branco e trazer a cor de outra for-
ma. Inicialmente, a foto era usada em seu formato real e era
contornada por linhas dancantes, porém essas atrapalha-
vam a assimilacdo da imagem e néo tinha conexao com ou-
tros trechos animados do video. Na versdo adotada, as fotoss
surgem recortadas simulando aleatoriedade, mas preser-
vando seu conteudo e com uma borda de cor, recurso para
mesclar a linguagem dos videos do desfile com os conteudos
produzidos pelo projeto, como ilustracdo, texto e fotografia,
além de remeter a uma televisio transmitindo o desfile, mes-

mo que de forma irregular.

As insercdes textuais sdo divididas em conteudos curtos
e extensos. Na primeira opcdo, faz-se obrigatdrio o uso das
fontes tipogréficas usadas no logotipo, com ordenacao ran-

domica, ajustando kerning e corpo mediante as alturas do

Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro - PUC-Rio, Brasil

Ano 8 — N2 9 - ISSN 2446-7340

5



Fonte: Acervo dos Autores.

Fonte: Acervo dos Autores.

ARTIGO

PRUMO

eixo x. Na segunda op¢do, deve-se usar somente a fonte Mini

Tipo,® permitindo melhor leitura.

Nos momentos em que é necessdrio utilizar mais de uma
cena para ilustrar a informacao do audio, a tela é dividida em
trés partes na vertical com uma linha branca entre elas, de
modo que todas tenham o mesmo peso. Em relacdo as tran-
sicoes, foram selecionadas as mais basicas, ja presentes nos
proprios softwares de edicdo. Além do corte seco, é permiti-

do o uso de transicdo de cor, “divisdo” e “empurrar”.

Os thumbnails, utilizados na divulgacio dos videos, na
plataforma do YouTube,” contém imagens relativas aos que-
sitos, as chaves e o titulo do video. A imagem deve seguir o

padréo de recorte e borda sobre fundo chapado de cor.

3. Seriacdo e producio colaborativa

Para viabilizar o desenvolvimento futuro e completo da sé-
rie, foi criado um manual de identidade visual com as refe-
réncias, parametros e diretrizes para o desenvolvimento e
implementacdo da série completa de videos, prevendo-se a
atuacdo de outras equipes e profissionais em processos co-

laborativos.®

sumario

03 12 FAMILTAS 27 DIVISBES
e e aes
04 sisnes 17 29

GERAIS simMBoLO “TRANSIGOES
05 21 = 31 e

oo e T s
07 23 32

Loco DA ILUSTRAGAO THUMBNALLS
ilo) [ 2B 34

DE CORES FOTOGRAFICA vibEos

Figura 8. Sumdrio do Manual.

Figura 9.Sumdrio do Manual.
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Figura 10. Sumdrio do Manual.

Tematica:

n todos);

Figura 12. Sumdrio do Manual.

Figura 13. Sumdrio do Manual.
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PALETA DE CORES

Todas as cores podem
e devem ser exploradas
igualmente nas aplicagoes.

N&o usar verde + rosa ou
azul+ amarelo como duplas,
para 0 uso dessas combinagdes
€ necessdrio adicionar
uma terceira cor.

Fonte: Acervo dos Autores.

Figura 14. Sumdrio do Manual. Figura 18. Sumdrio do Manual.

Fonte: Acervo dos Autores.

Figura 15. Sumédrio do Manual. Figura 19. Sumario do Manual.

BORDA E FUNDO

E necessério 0 uso de um fundo
branco em qualquer inserg&o
que n&o ocupe a tela inteira.

Somado a isso, em todo o video,
serd usado uma borda branca
e irregular. Essa borda se une

ao fundo branco em transigoes,

integrando as imagens.

Fonte: Acervo dos Autores.

Figura 16. Sumédrio do Manual. Figura 20. Sumario do Manual.

Fonte: Acervo dos Autores.

Figura 17.Sumadrio do Manual. Figura 21. Sumdrio do Manual.
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Figura 22. Sumdrio do Manual.

Figura 23. Sumédrio do Manual.

TRANSIGOES

Além do corte seco entre as cenas,
as transigdes permitidas na série
s8o as de cor, utilizadas antes
e depois da vinheta, as de divisdo
central de tela e as de empurrar,
seja para esquerda ou direita.

Figura 24. Sumédrio do Manual.

0 udio deve ser gravado com
a naturalidade do sotaque e seguir
as diretrizes de locutor brincalhdo.

A musica de fundo é a mesma
para todos os videos e passa a
de estar na avenida.

Figura 25. Sumadrio do Manual.
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No manual, € possivel perpassar todas as decisoes visuais
adotadas e compreendé-las a fim de reproduzi-las em outros
conteudos. Além disso, esse guia permite a busca de editais,
crowdfunding e experiéncias de estruturas colaborativas para

uma fase de validacao.

Conclusoes

A contribuicdo dos estudos de midia no ambito do Design
para a ideia de sustentabilidade comunicacional é que a
subdrea de Comunicacdo Visual permite uma metodologia
propria diante de conteudos multissensoriais. Ao lidar com
manifestacdes culturais populares vivas sem pretender uma
abordagem museoldgica, mas de dialogar com o seu dina-
mismo social, sistemas multissensoriais podem preservar
dados histdricos, difundir informacoes sobre a contempora-
neidade e propiciar uma processualidade que permita atu-
alizacoes futuras. Uma manifestacdo que comeca nas ruas
de maneira marginal e se transforma em um espetdculo de
expressdo comercial e institucional tdo consolidada, como
os desfiles de escola de samba, € um 6timo exemplo da rele-
vancia da comunicacdo como forma de difusido socialmente

responsavel e sustentdvel para o evento.

A opcéo pelos quesitos selecionados para este projeto é
fruto de um raciocinio de pesquisa que diagnostica as de-
mandas particulares desse tema e consegue identificar sua
relevincia dentre uma série de possibilidades. A escolha e
edicdo do conteudo parte da extensdo do tema e do valor de
utilizar uma estrutura modular e trabalhar com focos e re-
cortes. A identidade visual se detém na manutencéo dos c6-
digos materiais da prépria manifestacdo ao criar novos ele-
mentos alheios ao desfile (logotipo, grafismos, ilustracdes),
embora baseados no evento. Além disso, organiza como es-
ses elementos podem ajudar a comunicar imageticamente
o festejo como um todo. Por fim, o manual de aplicacdo do
sistema reune e organiza as informacdes garantindo a ope-
racionalidade de sua aplicacdo, consolidando um percurso
fundamental para difusio responsdvel de um festejo com-
plexo e de tdo grande repercussdo historica, econémica, cul-

tural e social.
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Notas de fim:

1. { carnadocs } é um projeto audiovisual desenvolvido durante a
conclusio do curso de Nathdlia Valente em Comunicaco Visual na
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, apresentado a
banca em dezembro de 2020.

2.Via que liga os bairros de Madureira e Campos dos Afonsos no Rio
de Janeiro. A partir de 1989 passou a ser um dos locais de desfiles de
escolas de samba do carnaval carioca e assim mantém-se até hoje.

3. Desfile intitulado Guajupid, terra sem males. De autoria dos car-
navalescos Renato Lage e Marcia Lage, o tema retratava a historia
dos indios que habitavam a cidade do Rio de Janeiro bem antes da
chegada dos portugueses, destacando a vida social, cultural, religio-
sa e politica daqueles que sdo os primeiros “karidkas”.

4. Para entender o processo de desenvolvimento, assistir: { CARNA-
DOCS}. { teste 1 } logo animada. 2020. Disponivel em: https://www
.youtube.com/watch?v=H490RG8v_ho. Acesso em: 20, out. 2021;
e {CARNADOCS}. { teste 2 } logo animada. 2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=JExXHtPNKQnU. Acesso em: 20,
out. 2021.

5. As fotografias utilizadas no pitch ndo se referem necessariamente
as imagens reais que seriam usadas no projeto, elas servem apenas
como simulacéo.

6. Tipografia desenvolvida pelo designer Fabio Lopez para o projeto
Mini Rio. Saiba mais em: FABIO LOPEZ. mini Rio, [2018?]. Sobre /
about. Disponivel em: https://www.minirio.com.br/sobre--about
.html. Acesso em: 20, out. 2020.

7. Para visualizar a producdo completa: {CARNADOCS}. Home.
2020. Canal na plataforma YouTube. Disponivel em: www.youtube
.com/c/carnadocs/. Acesso em: 20, out. 2021.

8. Para visualizar o manual completo: VALENTE, Nathalia. { carna-
docs }: Manual de identidade visual. Disponivel em: https://drive
.google.com/file/d/1nT9MS602eYvkqeGvyWaKpa7FjyeiRygp/view.
Acesso em: 20, out. 2021.
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