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A Revista PRUMO teve a oportunidade de entrevistar Fernanda Aréas Peixoto, organizadora e uma

das autoras de Ciudades Sudamericanas como Arenas Culturales , e Maria Alice Rezende de Carvalho,
também autora do livro. O volume apresenta diversos olhares sobre a vida cultural urbana da América
do Sul, todos de grande interesse, sobretudo pelo foco colocado na cidade como lugar de germinagao de
tendéncias artisticas, projetos intelectuais e disputas politico-ideolégicas.

Como indicado pelos organizadores na apresentacio do livro, o trabalho realizado lan¢a maltiplas
perspectivas sobre a vida urbana no sul do continente a partir da consideracao de “episédios” de
diferentes cidades, entre finais do século XIX e inicios do XXI. Sao Paulo, Rio de Janeiro, Buenos Aires,
Recife, Montevidéu, Santiago do Chile, entre outras, sdo observadas por meio de recortes variados,
alguns relacionados a um lugar (uma rua ou um bairro, por exemplo) e outros relacionados a produgao
cultural propriamente dita, entre as quais, obras teatrais e televisivas.

As cenas e laboratérios urbanos oferecidos por cada um dos ensaios funcionam como “dispositivos de
observacao” capazes de aproximar o leitor de uma das muitas camadas que compdem a cidade, sejam
elas fisicas, sociais e histdricas, sem esquecer as dimensdes imaginativas, afetivas e memorialisticas que

constituem e produzem a vida urbana.

No titulo do livro, a ideia de arena pode evocar
a imagem de um lugar de confrontos, de
choques. No entanto, a dimensao “cultural” que
a acompanha parece resgatar uma visio mais
amigdvel do confronto. Vocés poderiam falar
dessa figura e de como o livro a apresenta, ou se
desdobra, a partir dela?

FP: A imagem surge de um texto de Richard Morse
no qual ele pensa a cidade precisamente como arena
cultural . Essa imagem foi por nés tomada, nio
como mera metdfora, mas como um instrumento
de andlise; afinal, Morse propoe que olhemos a

cidade como um espago de embates e de criacoes
novas. Foi a partir dessa inspiragiao que nds autores
nos envolvemos em uma reflexao sobre as relacoes
entre cidade e cultura. Como ¢ possivel capturar
tais relagdes pensando-as como relagées de dupla
mao, de retroalimentacio? Esta ¢ a bussola analitica
que orienta todos os ensaios reunidos no volume. Se
nao hd receitas para percorrer o caminho tragado,

a figura das arenas culturais nos pareceu frutifera,
capaz de iluminar possibilidades originais; pensar

a cidade como um espago de germinacio de ideias
e proposi¢oes novas em diversos campos, processos
marcados por embates e tensoes, este era o desafio.
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E os autores aceitaram a proposta, converteram

a imagem em um instrumento reflexivo,
experimentando-a de maneiras diversas. A figura

da arena cultural foi, entdo, testada a partir de
diferentes aproximagées: uma rua, um edificio, um
jornal, circuitos intelectuais, bares, cafés, festivais de
cinema, pegas de teatro etc.

MA: O uso do termo arena descontextualizado, ou
seja, sem a referéncia & nossa inspiragao original
que foi o texto de Richard Morse, pode suscitar
uma compreensio um pouco equivocada, ji que

as cidades estao na ordem do dia exatamente pelos
indices de “conflitividade” que tém apresentado

em todo o mundo. A arena no sentido por nés
utilizado possui um significado diferente. Estamos
pensando as tensdes, mas nao necessariamente as
tensdes sociais e sim as tensdes presentes na ordem
da imaginacao, das narrativas, das experimentagoes
e, inclusive, a maneira como diferentes perspectivas
analiticas lidam com a cidade. Sao dois planos
diferentes: um remete ao conflito entre atores sociais
e o outro ao conflito que funda uma reflexao; e os
dois planos sao igualmente importantes. Para nds,
porém, nesse livro, s3o os experimentos da ordem
da imaginacao literdria e sociolégica que interessava
enfrentar.

Isso me leva a pensar a imagem da arena
relacionada a ideia de embate em um sentido
positivo. Uma possibilidade de pensar a cidade
como arena de debates, compreendendo tensées,
obstdculos a partir de um angulo positivo e
propositivo, que permite enxergar diversas
dimensées. Considerando que estas podem ser
muitas, vemos que o livro se constréi a partir de
23 textos, produzidos por um total de 25 autores
das mais diversas dreas do conhecimento, entre
elas, as ciéncias sociais, a arquitetura, a histéria,
os estudos culturais. Quais foram as inquietagoes
que deram inicio a essa pesquisa, que atravessou
fronteiras disciplinares, e como foi o processo
para dar origem ao livro?

FP: O livro é resultado de um processo de trabalho
iniciado em 2011, mas amparado em interlocucoes
e parcerias antigas entre o Centro de Histéria
Intelectual da Universidade de Quilmes (Argentina)
e universidades brasileiras, entre as quais a USP e

a PUC/R]. Quer dizer, o projeto deste livro nasce
também de outros projetos que fizemos juntos, eu,
Adridn, Maria Alice e alguns dos colegas presentes
no volume. Se isso é verdade, estamos diante de
um projeto novo, em sua concep¢io e modo de
implementacio. Evidentemente, os autores foram
sendo convidados a dele participar em func¢io

de relagdes pessoais e intelectuais j4 existentes,

mas sobretudo em fun¢io da sensibilidade para o
urbano que seus trabalhos anteriores revelavam.
Nio buscamos necessariamente especialistas nas
cidades, embora eles também estejam presentes.
Ha4 arquitetos, por exemplo, mas eu diria que um
tipo particular de arquiteto que os perfis do José
Lira, Adridn Gorelik e Guilherme Wisnik permitem
entrever: aqueles envolvidos com a histéria, a
critica da arte e da cultura, e de clara vocagao
interdisciplinar. Reunimos, assim, pessoas que

ja trabalhavam com temas urbanos e outras que

se ndo trabalharam diretamente sobre as cidades
mas indicavam interesse por elas, perceptivel nas
reflexdes que empreenderam antes. Mas, vale
sublinhar, todos produzimos reflexées inéditas para
0 projeto, ensaiamos perspectivas novas em func¢ao
das demandas feitas e das discussoes realizadas
durante a elaboracio dos ensaios.

Sobre 0 modo como atravessamos as fronteiras
disciplinares com a ajuda dos colegas de virios
campos do conhecimento, que se refere & segunda
parte de sua pergunta. Nao parece demais lembrar
que a cidade é um objeto complexo e que o
enfrentamento das relacoes entre cidade e cultura
— que nos conduz a cidade praticada, imaginada,
produzida e consumida - nos colocava diante de
uma tarefa da qual, dificilmente, um especialista
poderia dar conta. A constituigao de um grupo com
formagoes variadas foi o que permitiu o projeto e o
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seu éxito. Cada um de nds, com seus instrumentos
e suas histdrias profissionais especificas, acabou
manejando a figura da arena cultural desde um
angulo préprio, iluminando um aspecto das
relacoes entre vida urbana e criagao cultural.

MA: Chamaria a aten¢io para algo que também
nos preocupava desde a origem do projeto (ou pelo
menos preocupava a alguns de néds), que diz respeito
ao fato de as cidades sul-americanas nio serem mais
passiveis de uma representagao sintética, comum a
todas, tal como ocorria até os anos de 1960/1970.
Nagquela época, a expressiao “cidades sul-americanas”
era uma espécie de senha para o tratamento de
temas muito vastos, como, por exemplo, o do
subdesenvolvimento. Ou seja, predominava uma
agenda cognitiva e politica que lidava com a cidade
entendida como um dos elementos que compunha
o contexto da modernizagio periférica. E a partir
dos anos 80 do século passado que a cidade comega
a ganhar autonomia, comega a se tornar uma
“varidvel independente” — e Morse foi decisivo nesse
processo de conferir alma a cidade.

Portanto, quando da realizagio desse livro, sabiamos
que seria necessdrio escapar daquela forma antiga
(mas ainda influente em alguns circulos) de
tratamento das cidades sul-americanas. Querfamos
testar abordagens, recortar objetos, reconstruir
analiticamente as cidades, porém com outros
6culos. Inclusive porque os narradores da cidade,
nesse inicio do século XXI, sao em maior nimero
e mais diversificados do que os do século passado.
Indios nas cidades andinas, moradores de favelas
no Rio de Janeiro, estudantes universitdrios nas
cidades-campi sao autorais, “produzem” a cidade
em que vivem e sobre a qual escrevem. Entdo era
sobre isso que querfamos falar e o livro nasceu de
preocupagdes que tém a ver com esse percurso,
percurso que cada um de nds conheceu mais ou
menos de perto.

Na apresentacio do livro feita no Instituto
Moreira Salles , ficaram claras a riqueza e

motivagdes do projeto. Percebe-se que nao ha

a inten¢ao de impor uma ideia, mas a proposta
de olhar a cidade desde diversas disciplinas.
Cada capitulo apresenta, assim, uma espécie

de “dispositivo” para olhar a cidade que toma

a forma de narrativas que visibilizam, por
exemplo, o morador de rua e a prépria rua,
possibilitando enxergar a cidade também em
sua materialidade. Outra caracteristica do

livro é a forma de pensar os processos urbanos
temporalmente, como cronologias da cidade.
Isso porque as escolhas apontam para uma
divisao temporal, que abrange casos desde 1910
até praticamente 2010. Ao lado disso, existe

um recorte espacial perceptivel nas cidades
escolhidas, embora eu mesmo desconheca o
critério de escolha. Mas cidades como Buenos
Aires, Sao Paulo e Rio de Janeiro se repetem em
mais de um texto. Qual a intengao de organizar o
livro dessa forma? De que maneira essa ordem de
tempos e cidades foi planejada?

FP: Além de tomarmos a figura das arenas culturais
como instrumento analitico fundamental, como
dissemos, elegemos alguns momentos-chave como
balizas para as andlises. Tais divisbes temporais,
como vocé diz, forneceram parimetros para que
pudéssemos pensar como, em alguns periodos,

as relagoes entre cidade e cultura se apresentaram
de maneira particular: a passagem do século XIX
para o XX; os anos 1910-1930; os anos 1940-
19705 os anos 1990-2010. A hipétese norteadora
dessas escolhas, como eu e Adridn escrevemos

na introdugao, esteve orientada pela seguinte
indagacao: seria possivel reconhecer momentos
determinantes nos quais as relagdes entre

cidade e cultura teriam se apresentado de forma
particularmente produtiva? E, como vocé bem
observou, esses periodos acabaram funcionando
como patamares de observagao para o exame

da trama dessas relacoes, a cidade se revelando

de diversos modos: na sua materialidade, na

sua histéria e em fun¢io da produgio cultural,
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entendida em sentido amplo. Mas o livro nio

¢ uma histdria das cidades da América Latina,
nem tampouco uma obra de consulta. Nao se
trata de buscar nos capitulos sobre Cérdoba ou
sobre Quito, por exemplo, informagdes a respeito
das cidades, ndo é esse o propésito. Os marcos
temporais funcionaram com pardmetros reflexivos,
como outro instrumento de andlise e composicao.
Menos do que desenhar uma linha cronolégica ou
uma histéria, eles serviram como pontos de apoio
para que lan¢dssemos uma reflexdo sobre a mitua
producio da cidade e da cultura.

Em relagio a escolha das cidades, havia cidades
que, naturalmente, nao podiamos deixar de fora do
projeto, e nos demos conta, também, que algumas
delas deveriam figurar mais de uma vez, como Rio
de Janeiro, Sao Paulo e Buenos Aires. Mas por que
Santiago nio figurou em diferentes épocas? Ou
por que Belém nao foi contemplada? Sao lacunas,
evidentemente, ainda que o propdsito, insisto, nao
fosse realizar uma obra exaustiva. Assim que, a
partir de alguns consensos bdsicos, fomos tentando
encontrar pessoas que aceitassem o desafio central
do projeto, concordando em produzir uma reflexao
inédita a partir dele. E nem sempre encontramos
essas pessoas, e isso ndo porque elas nio existam,
mas porque trabalhamos no interior de redes

mais ou menos conhecidas, como sempre ocorre,
redes que embora fossem se alargando ao longo

do processo de trabalho nem sempre permitiram
preencher certos vazios. Mas, volto a dizer, nao se
tratava de dar conta das cidades sul-americanas na
sua integralidade, mas de pensar casos e situagoes,
pensando-os, lado a lado, de modo que um
exemplo pudesse rebater e ecoar no outro.

MA: O que esse livro ensina, entre outras coisas, é
que ¢ possivel construir uma coletdnea em moldes
mais organicos, ainda que seus autores morem em
paises diferentes e sejam muitos. Nas coletdneas, em
geral, o organizador sabe, de antemao, que temas
gostaria de ver reunidos e convida pesquisadores
adequados ao seu projeto. No livro organizado

por Adridn e Fernanda o desenho do projeto
conheceu um andamento distinto: havia uma
intengao original que, apds muitos encontros e
conversas, foi adquirindo uma forma. Realizamos
alguns semindrios que tiveram grande importincia
na defini¢io dessa modelagem final. O volume,
portanto, nao foi organizado tendo por base

um mapa de navega¢io dado a priori. Ele foi
sendo construido e, no percurso, houve também
desisténcias, pessoas que nao conseguiram atender
os prazos, alguns eventos que obrigaram autores e
editores a fazer ajustes.

Quando vocés falam do processo de trabalho, dos
encontros e semindrios como espagos de exercicio
e experimentagao, fica claro que se tratou de

uma metodologia: ir encontrando o material

a partir da pesquisa dos autores (eles mesmos

em processos de descoberta), e posteriormente
organizéd-lo de forma coerente com o que se
discutia. Assim, parece nao ter havido um roteiro
fixo predeterminando esse caminho.

FP: S6 para complementar o que disse a Maria
Alice sobre as coletineas, e sem desmerecer

as coletaneas existentes (hd diversas que sao
excelentes), quando somos convidados a delas
participar, em geral, reaproveitamos pesquisas e
textos que ja possuimos. No caso deste livro, nds
efetivamente produzimos reflexoes novas, motivados
pelo projeto inicial. Nesse sentido, o livro nao retine
estudos existentes sobre cidades da América Latina,
mas ¢ fruto de um desafio intelectual proposto a
profissionais que, de algum modo, jd exercitavam
em seus trabalhos anteriores uma perspectiva
urbana sobre os estudos culturais. A intengao era
tirar a cidade do pano de fundo, trazendo-a para

o primeiro plano e pensando-a em sua articulagao
intima e inextrincdvel com a cultura, em certos
momentos-chave.

E para voltar a sua observagao, Fernando, o projeto
primeiro tinha sim diretrizes e coordenadas,
mas elas foram sendo testadas, redefinidas e
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calibradas em fungao das pesquisas e das discussoes
sistemdticas realizadas sobre as primeiras versoes
dos ensaios que fizemos ao longo do processo de

trabalho.

Os autores apresentam as diferentes cidades

no livro a partir de episédios (o que antes
chamamos de “dispositivos para olhar a cidade”)
ocorridos em cada uma delas. Nesse sentido,

a cultura, aparentemente, é compreendida

em relagao a construgao do cotidiano, a
interpretacio da cidade como espago de
encontros. Percebo que a escolha dos autores, ao
falar desses “episédios” como vocés denominam,
tem a inten¢ao de gerar uma proximidade

com uma determinada situagio e cena urbana
analisada. Sendo assim, qual é o papel da cultura
na interpretacao do espaco urbano e sua relagiao
com a imagem da arena?

MA: Em fun¢io de nossas formagoes variadas, a
no¢ao de cultura possui inclinacoes e assentamentos
diferentes para cada um de nés. O antropdlogo,
por exemplo, jamais fala em cultura no singular,
mas em culturas no plural. O socidlogo, por sua
vez, prefere o singular, porque tem a pretensao

de produzir uma visada mais sintética. Beatriz
Jaguaribe, outra autora do livro e critica da cultura,
diz que a cidade hoje é muito mais disputada,
mista e mesclada do que jd foi. Ela lembra, por
exemplo, que, embora no século XIX proliferassem
distintas narrativas sobre a rua, ¢ apenas hoje que

a autoria dessas falas compete a todos os tipos de
transeunte, mesmo os mais pobres e marginalizados,
e nao apenas aos literatos. Estamos, pois, diante

de uma cultura em mudangca, que se democratizou
e que produz formas de entendimento da cidade
muito diferentes entre si. Isso, de um lado. Do
ponto de vista das ciéncias sociais, a coisa é ainda
mais complicada. Porque para os cientistas sociais
nao interessa apenas o embate de narrativas, mas
também as narrativas tedricas sobre a cidade. Como
uma determinada teoria interacionista, atenta a
encontros, constrdi a cidade? Como uma teoria da

estruturagio, interessada na morfologia urbana,
constréi a cidade? Estamos falando, também af, de
um padrio de cultura, de um padrio de cultura
académica que se projeta sobre a compreensio da
cidade. Assim que ao longo da elabora¢io de nossos
ensaios percebemos que o que a cultura projeta

no entendimento da cidade varia em razao das
tradigoes distintas a que estamos referidos. Cada um
de nds, afinal, consulta a sua tradi¢do. A minha, por
exemplo, como socidloga, remonta ao século XIX; a
de um filésofo politico remontaria ao Renascimento
ou antes ainda; os antropdlogos recuariam,
provavelmente, a passagem do século XIX ao XX.
Enfim, a nossa cultura disciplinar é revisitada cada
vez que nos deparamos com um objeto. E com a
cidade nio seria (e nao foi) diferente.

FP: A Maria Alice respondeu magnificamente. S6
gostaria de acrescentar um ponto. Acho que o livro
também estd interrogando a prépria categoria de
cultura urbana. O que que ¢ isso que chamamos
de cultura urbana? Evidentemente, cada autor

estd interrogando essa categoria de um lugar,

mas, insisto, creio que um dos méritos do livro é
interpelar as préprias categorias, nao s6 a de cultura
urbana, mas também a de modernidade e mesmo
a de cidade. Em relagao a cultura e a produgiao
cultural, estamos falando de produgées cultas e
“eruditas”, mas também de prdticas cotidianas, da
inddstria cultural, da musica popular e da cultura
académica. Falar em cultura urbana e em produgio
cultural urbana é se referir a tudo isso e, talvez,

a mais alguma coisa. Creio que esta é mais uma
contribuicio do volume.

O livro, como ji foi dito, trata de virias cidades,
como Montevidéu, Santiago do Chile, Cérdoba,
La Plata, Buenos Aires, entre outras. Portanto,
existe uma interessante diversidade geogrifica,

o que leva, também, a uma rica diversidade
cultural. No entanto, cada uma, evidentemente,
possui suas particularidades. Mas as temdticas

(e voltando ao tema dos “episédios”, ou o que
chamamos anteriormente de “olhares”), também
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sao muito diferentes. Como vocés avaliam essa
diversidade? Sentiram falta de alguma outra
cidade que poderia ter entrado na discussao?
Consideram que essa diversidade gerou um
panorama suficientemente abrangente em relagao
ao que é a nossa cultura sul-americana urbana?
Existiram surpresas ao longo da pesquisa e do
processo, dos encontros entre os autores, dos
exercicios e das experimentagoes? Talvez, além de
inserir alguma outra cidade, ter inserido alguma
outra categoria, algum outro episédio ou algum
outro prisma de observacao da cidade. Porque, se
por um lado, o objetivo nao era inserir todas as
cidades sul-americanas no volume, por outro, as
categorias e os episédios poderiam ser infinitos,
certo? De fato, durante a apresentagao do livro
no Instituto Moreira Salles, me lembrei da cidade
onde estudei Arquitetura, Valparaiso, no Chile.
Imaginei Valparaiso a partir da perspectiva dos
estudantes. Esse poderia ser um episédio, um
“dispositivo” de observagao da cidade de que
faldvamos no inicio.

MA: Fernando, nesse sentido, eu acho que muita
coisa deve ter ficado de fora e a questao, me parece,
foi de certo modo respondida na apresentagio do
livro. Mas para quebrar a ideia de “América do Sul”,
de “cidades latino-americanas” ou “sul-americanas”,
teria sido muito 1til se tivéssemos abordado a “Paris
latino-americana’, a “Nova York latino-americana”
ou a “Miami latino-americana”...

FP: E nés querfamos fazer exatamente isso, a ideia
fazia parte do projeto original.

MA: Tamos fazer isso, mas nio foi possivel. Se o
plano inicial fosse realizado, talvez ficasse mais
clara a articulagdo entre cultura e espago, cultura e
territorialidade, cultura e cidade...

FP: Subvertendo a geografia...

MA: Subvertendo a geografia, exatamente, e
chamando a atengao para o fato de que, na verdade,
a cidade sul-americana é uma perspectiva. E como

perspectiva, ela pode estar em Miami ou em Paris.
Esse pulo-do-gato que, infelizmente, nio pode ser
dado, teria deixado clarissima a nossa intencio.

Se acho que ela estd clara, teria ficado ainda mais
evidente.

Ficou muito claro. E de fato, quando pergunto se
“faltou” algo, alguma cidade, alguma categoria,
nao quero dizer que percebo o projeto como
incompleto, pelo contririo. Fiz a pergunta,

na verdade, por curiosidade. Identifiquei-me
com esse exercicio e, na hora, pensei na minha
cidade natal, do ponto de vista dos estudantes,
como disse antes, porque, acredito, seja outra
Valparaiso, diferente das muitas Valparaisos que,
certamente, podem ser narradas.

FP: A lacuna assinalada pela Maria Alice talvez
tenha sido a grande lacuna do projeto do ponto
de vista das nossas intengdes primeiras, pois
pensar as cidades latino-americanas descoladas
da geografia - essas “cidades latino-americanas”
que se constituiram fora do mapa - auxiliaria a
deslocar a perspectiva sobre as cidades e sobre a
prépria América Latina. O que nao quer dizer que
nao tenhamos pensado em outras dimensées que
terminaram nao contempladas. A universidade
de Brasilia e sua rela¢io com a cidade é outra
delas. A universidade como um agente e um ator
fundamental na vida urbana se faz presente em
vérios dos ensaios. A experiéncia da universidade
de Brasilia teria sido uma 6tima contribuigao,
pensamos nela e, por uma série de razées, nao
conseguimos inclui-la.

Simplificando bastante, é possivel observar que,
de forma geral, a cidade é um contexto que se
configura a partir de duas dimensées principais.
A primeira, uma racionalidade que se expressa
na tentativa de organizar e planejar o espago, e a
segunda, a tradi¢ao e a cultura, que se expressam
como interpretagdes, apropriagdes e usos da
cidade, dimensao que, muitas vezes, nao é
reconhecida pela primeira e vice-versa. No livro,
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a diversidade de olhares e de episédios tratados
trazem essa ideia de valorizagio da experiéncia
urbana, da vivéncia, da autenticidade do local
versus a racionalidade espacial. E nesse encontro,
ou desencontro, entre o esfor¢o por organizar e
planejar e a experiéncia cidada e urbana, que a
arena cultural se apresenta? Como vocés veriam
a relagao, aparentemente antagénica, entre

o planejado, de um lado e, de outro, o uso, a
experiéncia e a vivéncia urbana?

FP: Eu nio acredito nessa dicotomia, na

oposi¢ao entre a racionalidade do planejador e a
experiéncia do usudrio, analiticamente falando.
Sem desconsiderar as diferencgas ai implicadas,
inclusive de escala, me parece fundamental superar
essas dicotomias. E os ensaios reunidos no livro
contribuem nessa dire¢io, na medida em que
mostram, pela andlise detida de casos, que os
projetos modernos assumiram feigoes particulares,
muito distintas entre si. Além disso, indicam

como esses projetos de modernizagio produzem
alteridades, que recebem nomes diferentes: pode ser
“o campo”, pode ser “o estrangeiro”, “o indio”, pode
ser o 1éxico popular das ruas, ou o “passado”. Mas
esses outros nao sao antagdnicos ao polo primeiro
—ao “moderno” - mas sao por ele produzido. Assim
que hd uma solidariedade, uma inseparabilidade,
entre esses termos. Superar essas dicotomias do
ponto de vista analitico, nao significa desconhecer
diferengas entre as dimensoes, igualando-as, mas
visa tentar encontrar outros lugares de onde olhar

e analisar o que s20 os projetos de modernizagio:
projetos abortados, redefinidos em funcio de

seus modelos, realizados de forma mais ou menos
bem sucedida etc. Tais projetos sao insepardveis

da produgio, sistemdtica e permanente, dessas
alteridades variadas que os constituem, e que nao
s20, de modo algum, exteriores a eles.

MA: Gostaria de dar um exemplo nessa mesma
dire¢do e, tomando a dltima parte da resposta da
Fernanda, que me parece muito importante. Foi no
final do século XIX e comego do século XX, quando

ja se esbogavam as reformas de racionalizagao
urbanistica promovidas por Pereira Passos no

Rio de Janeiro, que emergiu a figura de uma Rua
do Ouvidor suja, boémia e popular. Em outras
palavras, o moderno produziu o seu “outro” — este
¢ o ponto para o qual a Fernanda estava chamando
a atengao. Além disso, Fernando, reconhego na

sua questao uma conotagao um tanto negativa
conferida a racionalidade planejadora (risos). Estou
certa? Acho que a critica atual ao projeto moderno
tem demonstrado certo desprezo ao planejado, o
que me parece politicamente indbil nesse contexto
em que as grandes empresas de construgio civil (no
Brasil, mas nio apenas aqui) querem exercer suas
atividades com total autonomia e nenhum limite.
E o projeto ¢ sempre um limite, nao?

Quanto ao ponto que vocé levantou sobre o
“espirito” dessa coletinea, gostaria de fazer uma
observacao. Trata-se de uma cole¢ao de ensaios de
aproximadamente 15 laudas, que ocupam, cada
um, apenas nove ou 10 pdginas do livro, abordando
temas muito complexos. Uma missao, portanto,
dificil. Otdvio Paz tem, sobre o ensaio, sobre

essa forma expressiva, uma bela e esclarecedora
defini¢ao. Ele diz que o ensaio trata do que, a
principio, conhecemos comunitariamente, mas nio
necessariamente conseguimos traduzir. O ensaio,
portanto, bem-sucedido, é aquele que restaura
nossa conexio com uma linguagem comum, com
um tema comum, sabido por todos. Esse é o jogo
do livro: recompor o conhecimento comunitdrio
sobre cada cidade a partir de uma tnica ideia.
Uma pequena ideia, um tiro curto — o ensaio é
um convite a cumplicidade. E foi com a ajuda
dessa forma expressiva sui generis que ¢ o ensaio
que (re)descobrimos eventos, pontos, encontros,
momentos, espagos, obras, paisagens etc.

O seu comentirio leva a uma conexio especial
com o arquiteto. Porque ele observa e projeta
objetos, prédios, mas, também, formas e espagos
que abrigam usos, lugares, para uma ou vérias
pessoas. O livro permite a possibilidade de
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pensar a cidade através de um...
FP: De um episédio.

De um episédio, exatamente. Porque o arquiteto
é formado para projetar lugares, entio, nesse ato
de pensar lugares, o episédio surge como um
mecanismo para se encontrar com o contexto da
intervencao.

FP: Sim. E para acrescentar algo ao que disse a
Maria Alice sobre o ensaio como forma, gostaria
de observar que os ensaios que compdem o livro
sdo experimentos com materiais diferentes. Isso me
parece fundamental. Cada um de nés escolheu um
material, fossem obras literdrias, fossem imagens,
festivais de cinema, mapas, pecas de teatro, jornais,
nao importava. E, de novo, nio se tratava de aplicar
uma grade tedrica que domesticasse esses materiais,
mas se tratava, justamente, de experimentd-los,
analiticamente, de modo que eles deixassem ver

o tramado das relagoes entre cidades e cultura

em um momento especifico. Acho que esse foi o
nosso esforgo e, por isso, foi tdo importante para
nds como exercicio e como aprendizado. E ao
leitor abre-se a possibilidade de percorrer nossos
experimentos de diversos modos, comparando os
exemplos tratados em fungio de temas, periodos

e problemas, seguindo ou subvertendo a ordem
proposta pelo indice do livro. As leituras variadas
que serao feitas, esperamos, abrirdo outras
indagacoes e desenhario novos caminhos.
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