A perspectiva na fotografia: exploracoes de multiplas “realidades”

César Bastos de Mattos Vieira

Arquiteto e fotdgrafo. Doutor em Arquitetura. Professor Adjunto da Faculdade de Arquitetura — Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) e Professor Convidado no Programa de Pés-Graduacio em Planejamento Urbano e Regional (PROPUR- UFRGS). Professor do Nucleo
de Estudos de Politicas Piblicas em Direitos Humanos da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]).

Contato: cbvieira@terra.com.br

RESUMO

A fotografia e a perspectiva estdo imbricadas desde as suas origens. Este texto busca problematizar como a fo-
tografia, com especial énfase na fotografia de arquitetura, explora e joga com a perspectiva artificialis para con-
struir representagoes da cena “real” com maior ou menor grau de aproximacio. H4, entdo, a possibilidade de se
aproximar da “realidade” ou de se criar novos universos alterados. Alertar para essa peculiaridade da fotografia é
tornar consciente ao fotégrafo/operador sua responsabilidade de criador/intérprete e possibilitar ao leitor uma
decifracio mais critica das informacoes contidas na imagem fotografica.
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ABSTRACT

Photography and perspective have been interwoven since the earliest beginnings. The focus of this text is to
raise questions as to how photography, in particular photography of architecture, explores and plays with per-
spectiva artificialis to build representations of a “real” scene to a greater or lesser degree of accuracy. There exists,
therefore, the possibility of getting closer to the “reality” or of creating new altered universes. Becoming aware
of this peculiarity of photography makes the photographer/operator conscious of his/her responsibility of cre-
ating/interpreting and allows the observer to make a more critical reading of the information contained in the

photographic image.
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Introdugio

Imagens sao superficies que pretendem
representar algo. [...] As imagens sao,
portanto, resultado do esforco de se abs-
trair duas das quatro dimensoes de espa-
go-tempo, para que se conservem ape-
nas as dimensoes do plano. (FLUSSER,
2002, p. 7)

A fotografia é por defini¢ao um tipo de imagem. Por
outro lado, na arquitetura, a representagio tem como
objetivo ser a imagem, tornar presente. Desta for-
ma, as funcoes da representacio em arquitetura sio
apresentar, comunicar, documentar, e, por isso, faz-se
necessdrio propor uma reflexao, um esclarecimento.
Conforme Cattani, em toda a representa¢io o “maior
ou menor grau de fidelidade ao objeto representado
estard associado ao cardter dos recursos utilizados e as
inten¢des comunicativas do autor” (2010, p. 3), ou
seja, toda representagio representa determinada coisa
de determinada maneira. H4 no campo da arquite-
tura o que poderia ser considerado como um “desejo
utépico” de se atingir uma “precisao inquestiondvel”
entre o ente arquitetdnico “real” e sua representagio. E
neste contexto que a fotografia se apresenta como uma

fCI‘ ramenta aparentemente iI‘lCOI‘ltCStéVCl.

Segundo Flusser, pode-se também enquadrar a foto-
grafia em “imagens técnicas” por serem “produzidas
por aparelhos, produtos da técnica que, por sua vez, ¢
texto cientifico aplicado” (2002, p. 13). Entender isso
¢ fundamental para o entendimento e deciframento
dessas imagens, ou seja, das imagens fotograficas. Fo-
tografias sao uma codificagao da cena tridimensional
“real”, sendo, portanto, “resultado de um esforco de se
abstrair duas das quatro dimensoes do espago-tempo,
para que se conservem apenas as dimensoes do plano”
(FLUSSER, 2002, p. 7). Entre as leis e fundamentos

tedricos envolvidos na construgio do aparato tecno-
l6gico utilizado pela fotografia e a maneira como a
fotografia codifica a “realidade”, é fundamental o en-
tendimento do conceito de perspectiva artificialis. As
primeiras observagdes da perspectiva e compreensio
de seus fundamentos foram auxiliadas pela cimera
obscura. A mesma cimera obscura que, mais tarde,
vai ser parte fundamental do aparelho fotogrifico.
Portanto, a fotografia, de certa maneira, vem estabele-
cer a visdo em perspectiva, como a base de uma nova
forma de ver o universo visivel. A perspectiva artificialis
significou a consolidagao definitiva do “deslocamento

do universo divino em beneficio de um universo hu-

mano.” (MACHADO, 2015, p. 81)

Da perspectiva a fotografia

Pode-se afirmar, sem receio de estar sendo exagera-
do, que nos dias atuais o conjunto de ferramentas
de representagdo em arquitetura baseia-se quase que
exclusivamente no “olho do observador”. Chega-se
a essa constatagdo ao constatar que os principais
meios de representagdo sdo baseados em um “olhar
monocular”: vistas ortogonais, vistas isométricas e
vistas cOnicas. Essa tltima também conhecida como
perspectiva artificialis, perspectiva geométrica, linear,
central ou pelo nome de seu idealizador: perspecti-
va Leo Batista Alberti. Essa maneira de representar
o universo visivel surge e floresce no Renascimento
(MACHADO, 2015, p. 74). Baseada em leis cienti-
ficas — a geometria Euclidiana — essa nova ferramenta
de representacao revoluciona o sistema de represen-
tagdo possibilitando o registro do espago através de
uma codifica¢io por linhas conicas e vistas a partir
de um observador que utilizava apenas um olho: a
visao do Ciclope. Acompanha essa nova maneira de
ver e registrar o mundo uma série de mudangas e

consequéncias no pensar.
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Para o homem do Renascimento, a pers-
pectiva artificialis significou o descobri-
mento de um sistema de representacio
“objetivo”, “cientifico” e, portanto, abso-

lutamente “fiel” ao espaco real visto pelo

homem. (MACHADO, 2015, p. 75)

A perspectiva conica podia ser observada por ins-
trumentos Gticos. Inicialmente pelo aparelho cons-
truido pelo alemao Albert Diirer e mais tarde pelas
cAmeras escuras ou obscuras que substituiram o pon-
to de mira de Diirer pelo orificio de entrada da luz,
e a tela quadriculada ou transparente pelo plano de
fundo da cAmera escura onde se formava a imagem
latente. Outra inovagao nesse aparato tecnoldgico foi
a introdugio de lentes no orificio da cAmera escura
que ampliavam, concentravam, direcionavam e “cor-
rigiam” os raios luminosos para dentro da cimera.
Essas lentes foram chamadas de “objetivas”, referen-
ciando-se, provavelmente, ao fato de se tratarem de
um aparelho cientifico capaz de apresentar uma ima-
gem formada baseada em conhecimentos cientificos
“objetivos”, “precisos” e “honestos”. Crary (2012)
descreve a utiliza¢io e evolugio da cAmera escura e
suas inovagoes tecnoldgicas nos séculos que antece-
dem ao XIX especulando sobre a sua influéncia nas

maneiras dC representar ¢ pensar o mundo.

“No século XIX, quando parece iniciar um afrou-
xamento e desobediéncia a esta visio monocular”
(MACHADO, 2015, p. 85), acontece a descoberta
da fixa¢io da imagem latente formada dentro da ca-

mera escura surgindo, assim, a fotografia.

A fotografia recém-inventada chega para salvar a pers-
pectiva em crise, pois a construgio de seu aparelho de
base recupera todos os procedimentos renascentistas
de “retificacao” da informacio visual. (MACHADO,
2015, p. 85)

Ainda hoje parece praticamente impossivel colocar
em cheque a veracidade e honestidade da fotogra-
fia pelo senso comum. Vive-se em uma sociedade
mergulhada em uma “hegemonia da visao” (PALAS-
MAA, 2011), muito por causa da fotografia. H4 uma
dominéncia contundente da visdo sobre os demais
sentidos, e pode-se dizer, uma visio fotogréfica, uma
vez que cada vez mais a realidade visivel ¢ interme-
diada pelo aparelho fotografico. Nos dias atuais, para
existir tem que ser possivel fotografi-lo... e fotogra-
fé-lo bem, bonito, de maneira impactante. Segun-
do Barthes, as funcoes da fotografia sio: “informar,
representar, surpreender, dar significacdo, provocar
desejo” (2008, p. 37). Estar listado entre as suas fun-
¢oes os termos: “surpreender” e “provocar desejo”
instiga a curiosidade e convida a uma reflexdo mais
profunda. O que estariam fazendo aqui essas fungoes
pouco objetivas e muito ligadas a valores emocio-
nais? Pode-se supor que essas fung¢des estejam indi-
cando uma ampliacio das capacidades da fotografia

para o campo da subjetividade.

Na arquitetura o fendmeno da hegemonia da visao
fotogrifica também tem suas consequéncias, como

pOdC ser constato por aﬁrmagées como esta:

A teoria da arquitetura ocidental desde
Leon Batista Alberti tem se envolvido
principalmente com as questoes de per-
cepgao visual, harmonia e proporgoes. A
afirmativa de Alberti de que “a pintura
nada mais é que a intersegao da pirdmi-
de visual que segue determinada distan-
cia, um centro fixo e uma certa ilumina-
¢a0” resume o paradigma da perspectiva
que também se tornou o instrumento
do pensamento da arquitetura. [...] Os

olhos conquistam seu papel hegemoni-
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co na prética da arquitetura, tanto cons-
ciente quanto inconsciente apenas de
modo gradual, com a ideia de que hd um
observador incorpéreo. O observador se
torna desvinculado de uma relagao car-
nal com o ambiente pela supressao dos
outros sentidos, especialmente por meio
das extensoes tecnoldgicas da visao e da
proliferagao de imagens. (PALASMAA,
2011, p. 25-26)

Corroborando para a constru¢io desse contexto che-
ga-se ao extremo de verificar afirmagées como esta,
onde Luiz Ferndndez-Galiano lembra da afirmagao
de Philip Johnson “que um edificio deve possibilitar
pelo menos uma boa foto: poder oferecer a objeti-
va uma perspectiva sedutora é condigio necessdria
de sobrevivéncia nesta nossa selva comunicacional.
(1994, p. 81). Ou seja, “hoje, um edificio, para ser
considerado ‘uma boa arquitetura’, deverd ser capaz
de produzir a0 menos uma imagem impactante que
se instale na meméria.” (VIEIRA, 2012, p. 300)

Sem estar satisfeita com essa hegemonia no campo
da representagio do “real visivel”, a fotografia, mais
contemporaneamente, teve o aparato fotografico in-
corporado nos soffwares de CAD. Desta maneira, am-
pliando ainda mais sua influéncia no pensar, projetar
e fazer arquitetura. Uma cAmera fotogrifica virtual
agora também auxilia, intermediando a visio de um

mundo que ainda no existe.

A fotografia como ferramenta de representagao

Seria a fotografia uma forma de represen-
tagdo da obra arquitetdnica ou uma arte
independente, que tem a possibilidade
de criar mundos artificiais ou irreais? Por

mais que o senso comum acredite na ho-

nestidade e fidedignidade da fotografia, o
mundo e, mais especificamente, a arqui-
tetura se mostram de maneiras peculiares

quando vistos pelas lentes da fotografia.
(VIEIRA, 2012, p. 5)

A fotografia tem como origem dois universos bem
distintos. Por um lado, o conhecimento cientifico,
na construgdo do aparato tecnoldgico e nas leis que
oferecem as bases para o entendimento da codifi-
cagdo da cena visivel em um plano bidimensional.
Nesse conjunto de conhecimentos é fundamental
o entendimento da perspectiva artificialis de Alber-
ti. Todo esse conhecimento agrega a fotografia uma
aura de “objetividade”, “precisao” e “honestidade”.
Por outro lado, hi o viés artistico e subjetivo que estd
baseado no fato de haver um operador — o fotégra-
fo — que explora o aparelho, faz decisoes, tem suas
intencionalidades. Conforme Flusser, “estas pessoas
sao informadores” (2002, p. 22) e, portanto, podem

<« . . bl <« . e e . b2l
s€r SubJCthOS , parciais , 1mprecisos .

Mesmo havendo essa dualidade na origem da foto-
grafia, quando ela ¢ utilizada como ferramenta de
representagio em arquitetura, ela é atribuida de ve-
racidade e precisio, isso nao porque ela seja de fato
plenamente possuidora desses atributos, mas porque
se espera que as ferramentas de representagio ofere-
¢am um alto grau de precisdo e assim possam trans-
mitir as ideias, que estdao sendo registradas. Mesmo
que seja “utdpico”, todo o sistema de representacio

em arquitetura tem por objetivo a precisio e objeti-

vidade.

Mesmo entendendo-se as peculiaridades
dos sistemas de representagio e sua inca-
pacidade de representacio total e precisa
do objeto, a representacio em arquite-

tura tem como objetivo primordial per-
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Fonte: llustracdo do pesquisador, baseada em Laseau, 1982. p. 37.
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mitir a materializacio de uma realidade
imaginada, fruto de uma concepgio
autoral. Também pode pretender repre-
sentar um objeto arquitetdnico existen-
te, mas nao presente. A aproximacao,
cercamento entre a representagio e o
ente arquitetdnico, ¢ uma necessidade
para que seja realizada a materializagao
imagética daquilo que foi representado
com a maijor precisio possivel. (VIEI-

RA, 2012, p. 213)

Nesse contexto, onde a fotografia é considerada e
utilizada como uma ferramenta potente de represen-
tagdo em arquitetura, é que se debrucam as princi-
pais propostas de reflexio desse texto. E perturbador,
como fotdgrafo e pesquisador dessa drea, assistir a
maneira como as fotografias de arquitetura sio re-

vestidas de honestidade e objetividade. E consenso,

GUADED

Likdsa. O HoBLZoUTE,

Figura 01: Cone de visdo.

entretanto, quando indagados sobre a questio da
precisdo, de que a fotografia altera a “realidade”, mas
a maioria ¢ surpreendido quando se apresenta o grau

de imprecisao que se consegue obter.

A fotografia e a perspectiva: um jogo impreciso

A fotografia se baseia nas leis da dtica, da perspectiva
artificialis de Alberti e da geometria euclidiana. Entre-
tanto, na fotografia é possivel “explorar de maneira la-
dica” essas leis. Esse trabalho vai apresentar as possibi-
lidades de alteracao da “realidade” pela exploracao de
lentes (objetivas) de diferentes distancias focais e suas
consequéncias no registro da perspectiva. Considera-
va-se, inicialmente na drea do desenho, que o cone
visual ou cone de visao da perspectiva conica deveria
ser limitado a 60° (LASEAU, 1982, p. 37), conforme
ilustra a Figura O1. Esse limite se dava porque quan-

do se ampliava esse cone gerava-se “deformacées” nas
p g ¢

Revista online do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Pontificia Universidade Catdlica -

Puc-Rio — Rio de Janeiro Brasil
Ano 3—N°5- ISSN 2446-7340



ARTIGO

PRUMO

dreas representadas, principalmente nas bordas. Era
como se houvesse a necessidade de uma mudanca de
tomada de visao. Essas parcelas da cena fugiam da vi-

sada tnica e congelada do olho do Ciclope.

Se pensar esse limite do cone visual na drea da fo-
tografia seria a utilizacao de lentes (objetivas) além
da “normal”, ou seja, objetivas que oferecem um
cone de visao mais amplo que 45°. Na fotografia,
por exemplo, para se alcangar um cone de visao de
600 seria necessdrio a utilizagdo de uma objetiva com
distancia focal de 28mm (para cAmeras de filmes de
35mm, ou cimeras digitais full frame). Essas len-
tes sa0 denominadas de grande angular. Conforme
Laseau, esse seria o limite mdximo, além do qual a
representagao ofereceria distor¢oes “intolerdveis”,
o que distanciaria a representa¢ao do que os olhos
humanos oferecem. Essa discrepincia entre a repre-
sentagdo e o “representado real” colocaria em che-
que esse registro como ferramenta de representacao
em arquitetura. Nos primeiros passos da fotografia,
essas distor¢oes dimensionais eram denominadas de
“aberragoes”, pois chocavam seus leitores ao distorcer
a “realidade visivel”. Entretanto, com o passar dos
anos, estd acontecendo um certo relaxamento nes-
sa regra e, de certa maneira, uma dessensibilizagao,

como ji observava Sontag e William Irvins Jr.

A visdo fotografica, quando se examinam
suas aspiragdes, revela-se sobretudo a
pratica de um tipo de visdo dissociativa,
um hébito subjetivo refor¢ado pelas dis-
crepancias objetivas entre 0 modo como
a cAmera e o olho humano focalizam e
julgam a perspectiva. Essas discrepincias
foram bastante notadas pelo publico nos
primeiros tempos da fotografia. Assim
que comegaram a pensar fotograficamen-

te, as pessoas pararam de falar de distor-

¢do fotogréfica, como entio se chamava.
(Hoje, como observou William lvins Jr.,

as pessoas de fato buscam tais distorgoes.)

(SONTAG, 2004, p. 113-114)

O uso de lentes grande angular, que eram evitadas
nos primérdios da fotografia, passam a ser bem-vin-
das 2 medida que o leitor vai se acostumando com
as “aberracgoes” e distor¢des resultantes. Passa a haver
uma preferéncia pela cena distorcida que se apresen-
ta alterada da “realidade visivel”. Além disso, nos dias
atuais, é surpreendente como nio hd uma consciéncia
da extensao do potencial de alteracio da realidade que
a exploragao de lentes com distAncias focais diferentes

<« » ~ .
da “normal” sdo capazes de proporcionar.

Para ilustrar esse fendmeno serdo apresentadas a se-
guir trés fotografias do Museu da Fundac¢io Iberé
Camargo — projeto do arquiteto portugués Alvaro
Siza, em Porto Alegre, RS — obtidas com trés len-
tes (objetivas) diferentes. A primeira fotografia (Fi-
gura 02) apresenta uma imagem construida a partir
de uma montagem panorimica vertical de trés fo-
tografias obtidas com o uso de uma lente (objetiva)
“super grande angular” — 7i/te&?Shift. Apenas quando
confrontado com a segunda fotografia (Figura 03),
obtida com uma lente (objetiva) “normal”, é que se
percebe as grandes distor¢oes dimensionais no ente
arquitetdnico. Diferentemente da primeira, a segun-
da fotografia apresenta a cena visivel de maneira mais
aproximada a percebida pelo olho humano. As pro-
porgoes sdo equivalentes as que seriam observadas
em uma visita direta. Sem surpresas nem frustagoes,
pois é assim que o prédio se apresenta aos olhos. J4
a terceira fotografia (Figura 04) apresenta uma ima-
gem obtida com uma lente telefoto ou teleobjetiva,
e novamente, o leitor se depara com outro tipo de
distor¢oes. Agora o ente arquitetdnico se apresenta

<« » .
achatado”, encurtado em seus comprimentos.
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Fonte: Fotografia do

Figura 02: Museu da Fundacio Iberé Camargo — Fo-
tografia obtida por meio de uma montagem fotogrifica
a partir de trés fotos, em uma panoridmica vertical, com
a utilizacdo de uma lente (objetiva) 17mm — ‘Super

grande angular”, Tilt&Shift.
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Figura 03: Museu da Fundagio lberé Camargo — Foto-
grafia obtida com uma lente (objetiva) 50 mm — normal.
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Figura 04: Museu da Fundagio Iberé Camargo — Foro-
grafia obtida com uma lente (objetiva) 240 mm — tele-
Jfoto ou teleobjetiva.

Kurt Tucholsky afirmou que “uma imagem vale mais
que mil palavras” (IN: BURKE, 2004, p. 11), mas que
tipo de palavras ela estaria substituindo? Um texto des-
critivo objetivo ou uma ficgao? Como foi demonstrado,
a fotografia pode alterar a cena “real” de tal maneira que
“o poder de autenticagao sobrepde-se ao poder de re-
presenta¢io”, como bem coloca Barthes (2008, p. 99).
A cena ¢ tao alterada que parece apenas ser capaz de

comprovar “que a coisa esteve 18" (2008, p. 87).

Outro ponto interessante ¢ a constatagio da utilizagio
de fotografias que apresentam a cena “real” de maneira
exagerada, distorcida ou muito alterada, publicadas em

revistas e sites especializados em arquitetura.

A Figura 05, apresentada a seguir, ¢ uma fotografia
obtida com uma lente (objetiva) 7ilt&rShift — espe-
cial para fotografia de arquitetura — com distincia
focal de 17 mm “super grande angular”, do edificio
Faial — projeto do arquiteto Emil A. Bered, de 1962,
na cidade de Porto Alegre, RS. Sao notérias as dis-
torghes e exageros na perspectiva que um cone de
visdo, muito acima dos 60°, oferece. H4 também a

eliminagao da convergéncia das linhas verticais, efei-
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to visual comum nas imagens obtidas com objetivas
grandes angulares quando nio posicionadas perpen-
dicularmente ao objeto arquitetdnico. Contudo, esse
tipo de imagem parece configurar-se em um padrio

visual consagrado no meio arquitetdnico.

Arlindo Machado fala desse momento de forma

brilhante:

Toda fotografia, seja qual for o referen-
te que a motiva, é sempre um retangulo
que recorta o visivel. O primeiro papel
da fotografia é selecionar e destacar um
campo significante, limitd-lo pelas bor-
das do quadro, isold-lo da zona circun-
vizinha que ¢ a sua continuidade censu-
rada. O quadro da cAmera é uma espécie
de tesoura que recorta aquilo que deve
ser valorizado, que separa o que é im-
portante para os interesses da enunciagio
do que é acessorio. (MACHADO, 2015,
p- 90). Grifo do pesquisador.

Com tudo que foi demonstrado anteriormente, pa-
rece ser parte importante do enunciado, ou fun¢io,
da fotografia nos dias atuais: representar um universo
idealizado que de certa maneira existe, inicialmen-
te, apenas na imaginac¢do do fotdégrafo/operador,
nao havendo mais foco na representagio de uma
cena “real”, como se espera de uma ferramenta de
representagio em arquitetura. No momento que se
entende que a fotografia é muito mais expressao do
que representagao — “fotografia-segundo-o-fotigra-
fo” (BARTHES, 2008, p. 17) — coloca-se em duvida
o seu papel dentro do sistema de representa¢ao em
arquitetura — ou deve-se olhar para este meio de co-
munica¢io de uma maneira mais critica afim de se

perceber suas peculiaridades?

—
{ e e e e v S S

BT

Figura 05: Edificio Faial — projeto do arquiteto Emil A.
Bered, de 1962, na cidade de Porto Alegre, RS — Fotografia
obtida com uma lente (objetiva) TilterShifs, com distancia
Jocal de 17 mm “Super grande angular”.

Consideragoes finais

A contundente falta de consciéncia desse fend6meno
da fotografia — de ser capaz de jogar e manipular com
a perspectiva artificialis — pode colocar em cheque a
utiliza¢io do potente recurso como ferramenta de re-
presentagao em arquitetura. E necessario que se refli-
ta e se discuta sobre o assunto, fato que infelizmente

nio se observa.

A fotografia codifica a cena sob suas leis e fundamen-
tos, o fotégrafo explora seus recursos e possibilida-
des conforme suas intensoes; resultando em um jogo
com multiplos resultados. Neste jogo fotogrifico, a
“cena real” pode apenas emprestar a luz refletida em
seus objetos para que o fotégrafo/operador crie no-

vas “realidades”, novos universos, ou ser uma apro-

Revista online do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Pontificia Universidade Catdlica -

Puc-Rio — Rio de Janeiro Brasil
Ano 3—N°5- ISSN 2446-7340

Fonte: Fotografia do pesquisador.
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ximagio com o “real”, “um espelho do real” (DU-
BOIS, 2001, p. 26). Essa potente peculiaridade da
fotografia precisa ser considerada quando defrontada
com uma imagem fotografica. Faz-se necessirio du-
vidar do que ¢ apresentado aos olhos, saber decifrar
as informagoes contidas sob a superficie fotogréfica,
saber decodificd-las. Nesse contexto a perspectiva ¢
uma das varidveis importantes. E sobre a relagio des-
sa com a fotografia que esse texto pretendeu tratar,
alertando para as mdltiplas possibilidades de mani-
pulacio e exploragio do tal importante meio de re-

presentagao.

Enfim, parafraseando Barthes: “a fotografia é perigo-
sa’ (2008, p. 37), mas é uma ferramenta potente e
apaixonante que se apresenta com enorme potencial
de exploragio como ferramenta de expressao e repre-
sentacio. E imperativo que esses aspectos da fotogra-
fia sejam explicitados e tornados conscientes aos seus
operadores e, a0 mesmo tempo, apresentados aos
seus publicos leitores. O conhecimento dessas pecu-
liaridades da fotografia permitird um aproveitamen-
to maior de suas potencialidades sem que, no entan-

to, nao se caia em suas armadilhas e encantamentos.

Notas de fim:

1. Lentes (objetivas) que oferecem um cone visual de
aproximadamente 45°, ou seja, uma representacao
do universo visivel muito préxima da oferecida pela

visao humana.
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